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Koszonetnyilvanitas

Halas koszonetemet szeretném kifejezni elsdsorban Kovacs Sandornak, aki az utolsé
pillanatban atvette és szivén viselte disszerticiom konzulensi feladatait és akar
tinnepnapokat feldldozva is épitd javaslataival segitette munkdmat. Kiilon koszoném
Dalos Anndnak, hogy megerdsitett témavalasztdsomban és mindenre kiterjedd
segitséget nyujtott disszertdciom formai kereteinek kialakitdsaban.

Szeretettel gondolok Wilheim Andrasra, aki a kutatds idészakdban inspiralt
gondolataival, kottdkat biztositott és irdnymutatdst adott a milivek feldolgozédsdhoz.
Dolgozatomat az 6 emlékének ajanlom.

Ko6szonom tovabbd bardtaimnak, Balogh Maténak, Horvath Balintnak,
Tornyai Péternek és Zétényi Tamdasnak, hogy munkdm sordn tandcsokkal lattak el,
valamint feleségemnek, Martdnak, aki tiirelmével és tdmogatasdval idedlis

koriilményeket teremtett szamomra.

Budapest, 2023. januar 11.

Szalai Andras
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Bevezetés

,Minden alkotds forrdsdnak eléfeltétele a felfedezés eléérzete keltette étvagy.”! Igor
Stravinsky gondolata egy olyan munkéra is érvényes, amelynek célja egy-egy
milvének, alkotdi periddusdnak, tematikus Osszefiiggéseinek mélyebb megismerése.
Kivételesen sokszinli életmiive és szerzdjiik kompozicids torekvéseinek egészen
széles kiterjedése valoban a felfedezés garancidjat jelenti a kutatdsok eredményén
keresztiil.

Stravinsky zenéje gyerekkorom ota foglalkoztat, de miivei irdnti
érdeklddésemet megeldzte egyfajta kozvetett, mégis személyes ismeretség magaval a
zeneszerzével. Edesapdm rajongva szeretett mesterérol, Racz Aladarrél koztudott,
hogy miivészi és bariti szélak fiizték Stravinskyhoz,? akinek neve igy mindig, mint
régi ismerds keriilt szoba csalddunkban. Gyerekként legalabbis nekem ugy tlint.
Rdadasul 1963-ban, Stravinsky utolsé magyarorszdgi latogatasa idején éppen az
akkori Orszdgos Filharménia Vorosmarty téri székhazaban tartézkodott, mikor a
filharménia miivészei Ragtime cimi miivét prébéltdk, amelyben Edesapim
cimbalmon jétszott, E6tvos Péter pedig az iitdhangszeres sz6lamokat szdlaltatta meg
Késmarki-Krisch Gyorgy vezényletével. Ugy volt, hogy az idés mester bejon a
prébara és meghallgatja 6ket, sajnos azonban idd hijan erre nem keriilt sor.?

A kutatds sordn kiilon oromot jelentett szamomra, hogy lehetdségem volt —
kozvetleniil a téma kapcsan — Racz Aladar és Igor Stravinsky miivészi
egyiittmiikodésének hatterérol részletes képet kapnom és ezaltal betekintést
nyerhettem abba, hogy hangszerem, a cimbalom hogyan valt a XX-XXI. szdzadi
klasszikus zene részévé.

A téma kiindul6pontjit azonban nem csak a cimbalomban taldltam meg.
Mindig kozel allt hozzam Stravinsky alkot6i magatartdsa, aki a klasszikus
értelemben vett mesterember attitlidjét hordozta magaban. Sz6llésy Andrés
gondolatdval élve a ,homo faber” vondsait tiikrozte,* aki teremtd szerszamait,

alapanyagait soha nem dobta el, azoknak nem forditott hatat, csak szamukat

!Tgor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. Trans. Arthur Knodel and Igolf Dahl.
(Cambridge: Harvard University Press, 1947): 24. Magyarul megjelent: Eric Walter White:
Stravinsky. A zeneszerz6 és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest: Zenemiikiadd, 1976): 544.

2 Kro6 Gyorgy: Rdcz Aladdr. (Budapest: Zenemiikiadé, 1979): 16-20.

3 Eotvos Péter €s Szalai J6zsef megegyezd szobeli kozlése alapjan.

4 Sz6116sy Andrés: ,,Vazlatok Stravinskyr6l.” In: Révész Dorrit (szerk.): In memoriam Igor Stravinsky.
(Budapest: Zenemtkiado, 1972.) 5-10. 5.
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gyarapitotta, technikdit alakitotta a kovetkez6 mii idedjénak feltételeihez. Szerettem
volna betekintést nyerni mithelyébe olyan anyagokon keresztiil, amelyek szoros
Osszefliggésben vannak egymadssal, de mindig mas arcukat mutatjdk, ha a zeneszerzo
Gij reldciéba helyezi éket. Igy zenei, néprajzi, tovdbba az orosz irodalom és kultdra
iranti érdeklodésem Stravinsky 1914-1919 kozott komponalt vokalis miiveinek
irdnydba vezetett, amelyeket kordbban is szivesen hallgattam, de csak feltételezni
véltem, hogy kozos tordl fakadnak.

Illetve még egy meghatdroz6 szempontot kell emlitenem témavalasztidsomat
indokolva. Mindig izgatott, hogy a Sacre markins zenei nyelvezetének van-e
kozvetlen folytatdsa, egyaltalan van-e valamilyen hatdsa a soron kovetkezd miivekre
€s ha igen, akkor milyen formdban, milyen keretek kozott €s az hogyan alakul
tovabb. Soha nem gondoltam volna, hogy a pribautkdk, az orosz folklér nyelvi
jatékai ennyi kozos tulajdonsigot mutatnak a Sacre ismétlddd, permutdl6do
motivumaival. Arra pedig végképp nem szamitottam, hogy Stravinsky pribautka-
feldolgozasai — amelyek a dal miifajaban ihletddtek — ilyen intim zenei kornyezetben
fogalmazza tovabb a Sacre nagyzenekari anyagdnak monumentélis vallalkozasat.

Ezen a helyen meg kell jegyeznem, hogy a pribautkdk Stravinsky dalaiban
miifajja érnek, pontosabban a zeneszerzo dltal teremtett miifaj részét képezik. Ahogy
arrél majd részletesen szolok, a pribautkdk az orosz nyelvi jatékok egy csoportjat
jelentik, de Stravinsky ennél sokkal tobbféle szovegtipusbdl, egyiitt teremti meg a
daloknak e kiilonleges tipusat. Igy a miifaj megjelolésére — Pribautki cimii miivének
francia alcime, a Chanson Plaisantes irodalmi forditasa alapjan — a ,jatékdalok”
kifejezést hasznaltam.

Kutatdsaim irdnytijét Richard Taruskin, Stravinsky orosz korszakanak
miveit feldolgoz6 és azokat az orosz hagyomanyokkal 6sszehasonlité monografidja
jelentette,’ noha teljesen mas szempontok szerint tematizdlja a vizsgdlt dalok
csoportjit. Esetemben a darabok bemutatdsanak kronoldgiai sorrendjét nem csak az
egyszeriiség kedvéért vdlasztottam. Stravinsky miihelyébdl a felvetett problémak
egymasbol kovetkezd6 megolddsai szintén iddrendben kovetik egymadst, igy

elsésorban ez az, ami dolgozatom szerkezetét meghatdrozta.

5 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through Mavra.
(Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996.)

\%



Az egyes vokalis kompoziciok keletkezéstorténeti, belso-formai és tartalmi,
valamint néprajzi feltérképezésén tul elsddleges célom volt e miifaj alakuldsdnak

bemutatdsa, tovabba az oly sokrétii és valtakozé szerzoi inspirdcié dbrazolasa.

VI



1. Korai dalok

1.1. Rimszkij-Korszakov iskoldjaban

Igor Stravinsky orosz korszakdbol elsdsorban nem vokalis mivei keriiltek a figyelem
kozéppontjdba, amelyek mégis, azok dltalaban szinpadi alkotdsok, mint A csalogdny
cimill operdja, pontosabban zenés tiindérmeséje vagy még inkabb tdnckantaitdja, a Les
Noces. Pedig a méltan hires nagy balettek, A tiizmaddr, a Petruska és a Le Sacre du
Printemps, illetve A katona torténete szcenikus kamarazenéje mellett a korszak
milveinek tetemes hdnyadat vokdlis kompoziciok, féleg dalok alkotjdk. Elmondhat6
ez a palyakezdés id6szakarol, a Rimszkij-Korszakovnal eltoltott tanul6évekral is.

A neoklasszikus periddus vokalis alkotdsai azonban nélkiilozik a dalok
miifajat. Mikozben az Oedipus Rex, a Zsoltdrszimfonia vagy a The Rake’s Progress
az opera, az opera-oratérium €s a szimfonia egyéni hangi mifajan keresztiil az
életmli meghatdrozé miiveit jelentik, addig a dalok kozott csak két alkalmi, rovid
darabot taldlunk, mindkettd egy-egy sziiletésnapi koszontésre késziilt, Charles-
Ferdinand Ramuz és Nadia Boulanger szdmaéra.

Stravinsky utolsé alkotdi korszakédban, szeridlis darabjaiban ismét a dalok felé
fordult. A vokélis miivekben egyébként is diskdld idészak a dal miifajat tekintve
olyan remekmiiveket foglal magédba, mint a Hdrom Shakespeare-dal, az In
Memoriam Dylan Thomas, az Elégia J. F. K. emlékére, illetve az életmii utols6
befejezett alkotdsa a The Owl and the Pussy-Cat, avagy A bagoly és a cica.

A tagabb értelemben vett — a palyakezdés iddszakaval kiegészitett — orosz
korszak dalait harom csoportra oszthatjuk. A tanuléévek daltermését, a nagy balettek
arnyékaban — helyesebben fogalmazva azok fényében — komponalt dalokat, valamint
az orosz népi szovegek vokalis feldolgozasat jol meghatdrozhatd vonalak vélasztjdk
el egymastol.

Stravinsky magandérdk  keretében folytatta tanulmdnyait Rimszkij-
Korszakovnal 1903 és 1906 kozott,! de mestere halaldig, 1908-ig minden elkésziilt
munk4jiat megmutatta neki.>? Mdr legkordbbi zsengéi kozott tobbségében vokalis

darabokat taldlunk. Rimszkij-Korszakov nemcsak feliigyelte a kompondlds

! Igor Stravinsky and Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkley and Los Angeles,
California: Univers}ity of California Press, 1981): 54.
2 Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 26.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

folyamatét, de arra is ligyelt, hogy tanitvidnya miivei megszolaljanak. Két ilyen dalrdl
is tudomasunk van. A heti két magdnora egyikét dltalaban egy tarsasdgi 0sszejovetel
kovette, ennek keretében mutattdk be Stravinsky A hadbavonulé gombdk cimi
zongorakiséretes basszushangra kompondlt miivét, 1904-ben, illetve az orosz
humoros versek ihlette Karmester és tarantuldt, 1906-ban.> Utébbi kézirata elveszett,
de a A hadbavonulé gombdk élete végéig Stravinsky birtokdban volt.*

Tapasztalatai altal gazdagodva, egyre érettebb miiveket kezdett komponalni.
Bemutatdsukhoz Rimszkij-Korszakov mar reprezentativ helyszint és eldadast
biztositott. A Faun és pdsztorldny zenekari kiséretes dalsorozata Stravinsky elso
olyan zenekari darabja — az Esz-diir szimfonia mellett — amelyet mestere
kozbenjarasdra, 1907-ben a Szentpétervari Udvari Zenekar maganel6addsdban
visszahallhatott. Rimszkij-Korszakov kozvetleniil a bemutaté utdn az elsé dalt
,Kiilonosnek™”, az egészhangu skdldkat ,,debussystdnak™ tituldlta, majd azt mondta:
,Ldatja, hallottam ezt, de ha egy fél éra milva ismét meg kellene hallgatnom, el6lrdl
kellene kezdenem az erdfeszitést, hogy meg tudjam szokni”.’

Stravinsky baratai alapitottdk a Kortars Zenei Estek elnevezésii tarsasagot,
amelynek kore és eloaddsai a zeneszerzO mivészi és szellemi formalédasdban
rendkiviil sokat jelentett.> Ennek keretében, sajat zongorakiséretével mutatta be Két
Gorogyeczkij-daldt, amelynek koltdjét olyan iréi csoport tagjaihoz sorolta, akik
»tehetségiikkel és frissességiikkel kissé édsatag koltészetiink megujitdsara voltak
hivatottak”.’ Rimszkij-Korszakov az elsé dalhoz flizott kommentért: ,,Fenntartom
véleményemet a Tavasz dalrl. Mi 6romét lelheti valaki ilyen hamis népnyelvi
szoveg megzenésitésében? Szamomra mindez lirikus impresszionizmus™.® Stravinsky
maga is megjegyzi, hogy mivei ebben az iddszakban elsdsorban Csajkovszkij,
Rimszkij-Korszakov €és Glazunov, valamint Wagner és Debussy hatdsa alatt
sziilettek.”

Sokkal egyénibb hangot iit meg Pastorale ciml rovid, zongorakiséretes,

szoveg nélkiili dala, amelyet Rimszkij-Korszakov egyik lanyanak ajanlott és a Két

3 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest: Zenemiikiadd,
1976): 20-21.

4L.m. 569.

5 Stravinsky & Craft, Memories and Commentaries, i.m., 59. Magyarul megjelent: Igor Stravinsky—
Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 79.

¢ Stravinsky, Eletem, i.m., 9.

" Lm. 26.

8 White, Stravinsky, i.m., 156.

% Stravinsky, Eletem, i.m., 25.



1. Korai dalok

Gorogyeczkij-dal tarsasigdban mutatott be a Kortars Zenei Estek hangversenyén.
Taldn nem véletlen, hogy 1923-ban Stravinsky tjra foglalkozott a miivel és
zongorakiséretét négy fafivos hangszerre irta at. Késobb a dallam hegediiatiratat is

elkészitette és valamelyest bdvitette a darabot.

1.2. Dalok a nagy balettek arnyékaban

A vilaghirnevet jelentd balettek utdn Stravinsky mindig egy-egy dalt komponalt.
Mindegyikiik magén hordozza az eldtte bemutatott szinpadi alkotds néhany jellemzd
zenei tulajdonsdgét, de irodalmi inspirdcidjuk, témavdlasztasuk teljesen fiiggetlen a
nagy muvektol.

A Két Verlaine-dal az els6 olyan darabja volt, amelyet Oroszorszagtdl tavol
kompondlt és az utolsd, amit ott mutattak be. Mind orosz, mind francia f6ldon eléggé
vegyes fogadtatdsban részesiilt.'® A szimbolista koltd verseire késziilt dalok
alapvetden francids, ugymond impresszionista jegyeket viselnek magukon, de
ezekbdl nemigen taldlhaté meg tobb, mint A tizmaddr zenéjében. Kozvetleniil az
elott latta Debussy Pelléas et Mélisande cimii operdjat, hogy megirdsukba
belekezdett volna és feltehetdleg a francia zeneszerzot akarta megtisztelni a dalokkal,
de végiil soha nem mutatta meg neki 6ket.!! A komponalds sordn Gurij fivérének
hangjat képzelte el, ahogy erre késobb is taldlunk példat. Stravinsky mindig féjlalta,
hogy Gurij nem adhatta el a dalokat, mert korai haldla megakadélyozta ebben,'? de
a kozelmultban kideriilt, hogy egy 1914-es moszkvai koncerten bizony
megszolaltatta Sket.!> A zongorakiséretet — amit eredetileg is zenekarra tervezett —
Stravinsky tobb mint 40 évvel késébb hangszerelte meg.'*

A Két Balmont-dal a Sacre torténetének kialakitasa kozben, hirtelen
felindulasbdl sziiletett. A zeneszerzd egyszeriien beleszeretett a versekbe annyira,'’
hogy nem sokkal késObb egy kantiatat is kompondlt Balmont egy masik
kolteményére, A csillagarcii cimmel. A két igen kiilonb6zd alkotds szdvegeinek

megzenésitésében valdsziniileg ugyanaz motivélta Stravinskyt. Valami olyan, ami

10 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through
Mavra. (Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 651-652.

' .m. 655.

12 Stravinsky & Craft, Memories and Commentaries, i.m., 21.

13 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 654.

4 L.m. 658.

15 L.m. 779.



Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

késObb az orosz népi szovegek feldolgozdsaban is érdekelte. Ezt a valamit A
csillagarciival 6sszefiiggésben ugy fogalmazza meg, hogy ,,szavai jok, nekem pedig
szavakra volt sziikségem, nem pedig értelemre”.!® Egyébként azok az avantgird
irodalmi korok, amelyek a zeneszerzé kornyezetét alkottdk az 1900-es évek elsd
évtizedében, kifejezetten nem kedvelték az orosz szimbolista koltd verseit.!”
Feldolgozdsukban Stravinsky mér eltdvolodott a francia stilusjegyek altal befolydsolt
harmdniakezeléstdl és erdsen jellemzOové vélik a Petruska tonalitast billegetd
moéduszainak felhaszndldsa. A zongords dalok hangszerelésére nagyjabol a Két
Verlaine-dallal egy idOben keriilt sor.

A Hdrom japdn dalrol a zeneszerzd igy nyilatkozott:

A Sacre hangszerelésének mar a vége felé jartam, amikor vele
pérhuzamosan madsik kompoziciéon is dolgoztam, mely nagyon a
szivemhez nétt. Nydron olvastam egy Kkis japan versgyljteményt,
melyben régi mesterek par soros verseire is rataldltam. Hatdsuk
meglepden hasonlitott a japan fametszetek keltette hatasra. A perspektiva
és a tomeg érzékeltetésének ez utdbbiakon lathaté grafikai megoldédsa
arra 0sztokélt, hogy valami hasonlé megoldast taldljak a zenében. A
versek orosz szovege erre nagyon alkalmas volt, mivel mint ismeretes, az
orosz koltészetben csak tonikus hangsily van. Belemeriiltem
feladatomba, és metrikai és ritmikai eszkozokkel elértem célomat, amit

azonban itt nagyon bonyolult lenne elmagyardznom.'®

Azon til, hogy a japan haikukbdl alkotott dalsorozat a Sacre zenei nyelvezetének
talan leghivebb kovetkezménye, Stravinskyt lathatélag mar azok a gondolatok
foglalkoztattadk, amelyek egyenesen vezettek az elkovetkezendd idOszak
daltermésének fogantatdsdhoz. Hogy a haikuk szovegszerkezetének vonalat
megtarthassa, nem alkalmazhatott széismétléseket. Minden egyes szdtagnak pontos
helyiértékén kellett szerepelnie, ezért a dallam majdnem kizar6lag nyolcadokban,
melizmék nélkiil mozog.

Ezekkel a gondolatokkal pedig kozvetleniil kapcsoldédhatunk azokhoz a

dalokhoz, amelyek az orosz népi szovegek vokdlis feldolgozdsanak kiilonleges

16 Stravinsky & Craft, Memories and Commentaries, i.m., 82. Magyarul megjelent: White, Stravinsky,
im., 156.

17 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 782.

18 Stravinsky, Eletem, i.m., 45.



1. Korai dalok

modjat, a pribautkdk 4ltal 1étrehozott jatékdalok miifajit teremtette meg. Mieldtt
azonban mélyebben is elmeriilnénk benne, két olyan mivet is meg kell emliteniink,
amelyek a jatékdalok kompondlasanak feliitését jelentik. Az egyik egy dal, a masik

azonban meglepd moédon egy hangszeres alkotas.

1.3. Pribautkak feliitése

Stravinsky mesél arrdl, hogy gyerekkordban voltak olyan sajat invencidju dallamai,
amelyekre rogtondzve baratait szérakoztatta.!® Mdr tanul6éveiben készitett beldlitk
rovid dalokat népi szovegek felhaszndldsdval, ezeket el is jatszotta Rimszkij-
Korszakovnak, 1906 koriil.?> A Hdrom kis dal (,, Gyermekkorom emlékeib6l” ) utolsé
darabjanak témdja példaul megjelenik a zeneszerzé korai remekmiive, az Esz-dir
szimfonia zar6tételében. A nyilvdn dgyszintén bardtainak szdnt humoros iizenet —
ami a tétel kidolgozdsi szakaszdnak mindOssze 2x4 ilitemét jelenti — szervesen
kapcsolédik a fétémahoz. Kicsit olyan, mint Beethoven Diabelli-varidciéinak

1.2 E dallam a ,,Csicser-Jacser”

asszociativ jatéka a Don Giovanni-idézet bevondsava
kezdetli szoveggel keriilt a dalba, amelyrdl a zeneszerzd is megdllapitotta, hogy
értelmetlen, hangutdnzo, kiszdmol6 dalocska és egy gyerekjaték részét képezte.”> A
pribautkdk legegyszeriibb értelmezéséhez, funkcidjdhoz Stravinsky magyardzata
kivédléan alkalmas.

1913-ban a dalokat emlékezetébdl tjrairta, atdolgozta €és mindegyiket
valamelyik gyermekének ajdnlotta. A dalok kiséretére egyértelmiien hatottak a
hiarom balett — kiilonosen a Sacre — kompozicidés eljardsai, és a jatékdalok
ismeretében elmondhato, hogy a Hdrom kis dal egyfajta kozvetitd szerepet tolt be e
technikdk felhaszndlast illetéleg. A kromatikusan koriiliré kiséretek, az egyszerii
acciaccaturak alkalmazasa, az azonos hangkoz-struktirakbol vagy
harmoéniatombokbdl felépitett ostinaték, a péarhuzamos szélammenetek és a
torlasztott hangkészletek, valamint az azokbdl kialakitott harmoénidk, a

hangsulyeltoldsok, mind olyan jellegzetességek, amelyek valamilyen mddon

atalakulva a jatékdalokban is érvényre jutnak. Még ha az énekszélam a

19 L.m. 50.

20 Tgor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 121.

2L Beethoven: Diabelli valtozatok Op. 120 — 22. varidcié

22 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 121.
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gyermekdalok szdndékolt parddidjanak érzetét kelti, akkor is hirvivoje egy
hamarosan megjelend vokalis dallamszerkesztési modnak.

Stravinsky kozvetleniil a jatékdalok eldtt, 1914 elején hdarom tételt
kompondlt vondsnégyesre. Mindegyik tétel mds inspiraciobdl sziiletett, egy korabeli
koncertismertetd szerint népies, fantasztikus és liturgikus stilusban.?® A Hdrom
vonosnégyes-darab elsé tétele a késObbi zenekari atdolgozdsban a Tdnc cimet
kapta.?*

Ennek zenei anyaga elképeszté egyezést mutat a pribautkdk vokalis
feldolgozasaival. Azonnal taldlkozhatunk a jatékdalok leggyakrabban alkalmazott
dallami hangkészletével, a diatonikus tetrachorddal, amit Stravinsky oly szivesen
helyez a zongora fehér billentytiire. Ellenpontjanak tetrachordja — jellemz6 mddon,
de sohasem ennyire vildgosan — egy kis- és nagyszekundokbdl 0Osszedllitott
modellskalara egésziti ki a mdésikat. Az {igy kialakitott hangsor alaphangjit a
zeneszerz0 kétféle kromatikus valtohanggal is megtoldja, stabilizdlva a tonalitdst. Az
egyik a bracsa végig tartott orgonapontja, a masik a csell6-ostinato legalsé hangja.

Metrikai szempontok szerint is mintaértékii darabrél van sz6. A megegyez6
sorvégeket alapul véve a motivumvaridnsokbdl felépitett dallam harom frazisra
oszthatd, amelybdl az utolsé sorvég mindig elizidval kot az els6 frazis kezdetére. A
frazisok azonos sorrendben ismétlédnek, de metrikus sulyviszonyaik a valtakozd,
3/4+2/4+2/4 iitemmutatokkal lejegyzett taktusok mindig madasik pontjiara esnek.
Stravinsky érdekes helyzetet teremt a dallam €s a csello-ostinato dsszefiiggésében is.
A dallam harom frazisa 6sszesen 23/4 alatt ismétlodik, mig a kiséret ostinatdja 7/4
utdn kezdddik djra, tehdat a kettd kezdete mindig kiillonbozd helyen esik egybe a
négyszer ismételt dallam sordn. (1. kottapélda). Az ellenpontozé hegediiszélam rovid
motivumanak belépései sem kiszamithatéak, 8,8,8,7,6,9,6,9,7 negyed sziinet utin
kovetik egymast. Az egész tétel szerkezete kicsit a mobil-szobrokéra emlékeztet,
ahol a részek kiilonb6z0 sebességgel mozognak, hogy csak sokdra taldlkozzanak.

A jatékdalok hangszeres anyagdban Stravinsky szivesen idéz meg orosz népi
hangszereket. A Tdnc bracsa orgonapontja is erésen emlékeztet az orosz tekerdlant, a

kolesznaja lira Kitartott bourdonhangjdra,® de a dallam befejezése utin benntartott

23 White, Stravinsky, i.m., 211.

24 Tgor Stravinsky & Robert Craft: Themes and Conclusions. (London: Faber & Faber, 1972): 42.

%5 Brauer-Benke Jozsef: ,,A tekerSlant torténete és tipusai.” In: Bdrdos Zsuzsa (szerk.): Az Alfold
nehéz hiiségében. Dolgozatok a 75 éves Szabo Ferenc tiszteletére. (Oroshaza: Szanté Kovacs Janos
Teriileti Mizeum, 2010): 103-112. 106.



1. Korai dalok

hang mintha az ukran duda, a volinka tomldjének leeresztését érzékeltetné.?® Ezt a

dudatipust Stravinsky sokszor hallhatta usztyilugi nyaraldja kozelében.
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26 Brauer-Benke J6zsef: ,,Dudatipusok Magyarorszdgon.” Néprajzi Ldtéhatdr XIX/4. (2010. okt6ber):
66-95. 72.



Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A dallami motivumok varidldsdnak hétterét Bartok Béla foglalja Ossze a
legjobban, akinek 4ltaldnos megéllapitasai tokéletes egyezést mutatnak a Tdnc

jellemzo tulajdonsagaival:

Feltiind egyébként, hogy Stravinsky dgynevezett ,,oroszos” periédusaban,
a ,,Sacre du Printemps”-tél kezdve, nemigen haszndl zart formdji — 3, 4
vagy tobb sorra tagolt — dallamokat, hanem ehelyett 2-3 {itemes
motivumokkal dolgozik, ugy, hogy ezeket ostinato-szeriien egyre ismétli.
Ilyen rovid, folyton ismétlédé primitiv motivumok nagyon jellemzdek
egyébként az orosz zene bizonyos kategdridjara. Nalunk a dudazenébdl,
az arabokndl a paraszti tdnczenébdl ismert ez a szerkesztési mod. Taldn
része van a tematikus anyag primitiv szerkezetének is abban, hogy
Stravinsky miiveinek folépitése olyan sajdtsdgosan darabos, mondhatndm
mozaikszerli, abban a régebbi periédusdban. Mdsrészt valami egészen
kiilonos, ldzasan izgatd és felkorbacsold hatdsa van primitiv motivumok
folytonos ismétlddésének, mir magédban az ilyenfajta népzenében is.
Szézszorosan fokozddik ez a hatds, ha olyan ezermester, mint Stravinsky,
a sulyviszonyok legprecizebb mérlegelésével torlasztja egymdsba ezeket

az 6nmagukat hajszolé6 motivum-komplexumokat.*’

Nos, ami a Tdnccal kapcsolatban elhangzott, az a jatékdalok esetében mar
csak alkalmas szovegért kialt, amelyet meg kell taldlni hozz4. De azért tartogatnak

még egyéb meglepetéseket is.

27 Bart6k Béla: ,,A parasztzene hatdsa az Gjabb miizenére.” Uj Idék XXXVII/23 (1931. méjus): 718-
719. 1. Kotetben: Barték Béla: ,,Az Gj magyar zenérdl, miizene és népzene viszonyardl. A népzene

hatdsa a mai miizenére.” In: Tallidn Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai 1. (Budapest: Zenemiikiado,
1989): 138-147. 144.



2. A Pribautki pribautkai

2.1. Mik azok a pribautkak?

A Pribautki négy dalbol all6 dalsorozat orosz népi szovegekre, amelyet Stravinsky
1914 nyardn kompondlt énekhangra és nyolctagi kamaraegyiittesre. A partitiridban
alcimként megjelend Chanson Plaisantes valészinlileg a francia szovegforditdst
jegyz6 Charles-Ferdinand Ramuz-tdl szarmazik. Az alcimet magyar nyersforditdsban
tréfas dalokként, kozvetettebb valtozatban jatékdalokként szoktdk megjelélni,1
azonban egyik sem fedi magédnak a cimnek pontos értelmét. Richard Taruskin mds
meghatdrozast javasol. Az angol ,nonsense rhymes, jingles” magyar forditdsai,> a
,»zagyva rimek, osszecsengések” mar joval kozelebb dllnak a valésaghoz.

Stravinsky elmonddésa szerint a pribautka kifejezés egy orosz népi versforma
elnevezése, mely mondokét jelent. A ,,pri” a latin ,,pre”-bdl, a ,baut” a régi orosz
,mondani” kifejezésbdl szarmazik. A pribautkdk mindig révidek, altaliban nem
hosszabbak négy sorndl, legkozelebbi angol megfeleldi talan a limerickek. A népi
hagyomany szerint egy jatékbol szdrmaznak, amelyben valaki mond egy szot, a
masik megtoldja, a harmadik, negyedik tovabbfejleszti és igy tovdbb, a lehetd
leggyorsabban.?

A pribautka szoétoveire vonatkoztatott magyarazatibol kovetkeztetni lehet
Stravinsky értelmezésének forrdsdra. Emlékezhetett vagy akar utdna is nézhetett
annak a meghatdrozasnak, ami minden bizonnyal Vlagyimir Ivanovics Dahltdl, a
XIX. szdzad egyik legnagyobb orosz nyelvészétdl szarmazik.* Azonban Stravinsky
emlékei némely tekintetben pontatlanok, ezek koziil is leginkdbb a nyelvi jatékra
utal6 megjegyzései. Dahl a pribautkdkat eldszor a széjatékok kozé sorolja. Majd a
szojatékok szamtalan megjelenési formdja koziil, a pribautkdkat népi kornyezetbe
helyezve értelmezi. Olyan monddkaként hatdrozza meg, amely tomor képekben,
gyakran szoévirdgokkal élve, néha értelmetlen, de anndl szdérakoztatobb szavak

tarhazaval alkot szellemes gondolatokat, révid torténeteket. Jaték a szavakkal,

! Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest: Zenemiikiado,
1976): 215.

2 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through Mavra.
(Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 710.

3 Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 121.

4 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1148.
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varatlan rimekkel, hangutdnzdsokkal, alliteraciokkal, leginkdbb mindezek
osszecsengetésével .

A négy dal szovege Alekszandr Afanaszjev nyolckotetes Orosz Népmesék
ciml gyljteményének harmadik kotetébdl szarmazik. Egyik sem tartozik a Dahl altal

definialt pribautkdk kozé. Magyarul Hars Erné forditdsdban jelentek meg.®

Kornyilo — L’oncle Armand — Kornyilo — 1914. augusztus 18.
Nataska — Le Four — Nataska — 1914. augusztus 13.
Polkovnik — Le Colonel — Az ezredes — 1914. augusztus 29.

b=

Sztarec 1 zayac — Le Vieux et le Lievre — A vén meg a nyul — 1914.

szeptember 29.

Stravinsky eldszeretettel forgatta Afanaszjev gylijteményét, Ivan Kirejevszkij orosz
népkoltészeti antolégidjdval egyiitt. ,,Az orosz nyelvnek és szellemnek ez a két nagy
kincsestara” — allitja Stravinsky.” Ezek a gytijtemények a Tiizmaddr, a Renard, A
katona torténete, a Les Noces cselekményének ihlet6i, valamint az 1910-es évek
masodik felében komponalt majdnem Osszes dal szovegének forrasai.

Afanaszjev gyljteményében 22 pribautka taldlhatd, ha monddkdknak,
gyerekdaloknak tekintjiikk Oket és nem a sziikebb értelemben vett meghatdrozast
vessziilk alapul. Ezek jol tagolhaték bizonyos szovegtipusokra, melyeknek
mindegyike megtaldlhaté Stravinsky feldolgozdsaiban. A tipusok kozott talalhatok
nyelvtordk (példdul a 3. dal, Az ezredes), talalos kérdések (mint a 4. dal, A vén meg a
nyul), tovabba kiszamoldk is, ezek koziil egyet az 1918-as Négy orosz dalban
hasznalt fel.®

Stravinsky 1914 jiliusdban hosszid iddre utoljdra jart Oroszorszagban. Svéjci
masodik otthona, a Vaud-vidéki Salvan hegyi falu egyik vordsfeny6-hézikéja
allandosult tartézkodasi helyévé vilt, késobb Clarens-ba koltdzott népes csalddjaval
egyiitt. Az 1. vildghdbord kitorésével elszakadt hazijatol, elmonddsa szerint ezzel
felerésodtek benne honvéagytdl flitott hazafias érzései.’ Belevetette magit a fent

emlitett orosz népkoltészeti gylijtemények tanulmanyozasdba, foként a monddkék,

> Lh.

6 Hars Erné: Kaleidoszkép. (Budapest: Edtvos Jozsef Konyvkiadé, 2002): 185-186.

7 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 115. Magyarul megjelent: Igor Stravinsky—
Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 135.

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1149—-1150.

% Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 52.
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gyerekdalok vildgaba. Nem elsOsorban maguk a torténetek vonzottdk, nem is az
azokhoz tarsitott képek, metafordk. Inkdbb a szavak és szotagok egybefiizése, az
egésznek ebbdl eredd ritmusa hatott zeneileg rd. Ehhez a hatishoz kotddik Eletem
ciml onéletrajzi irdsdban hiressé valt gondolata arrdl, hogy a ,,zene nem fejez ki
semmit”.!® Tovabb4 kiilonosen megragadta az orosz népi vers azon tulajdonsiga,
hogy énekelve nem torddik az eredeti szoveghangstlyokkal. Stravinsky azt mondta:
»Az e tényben rejld zenei lehetdségek felismerése életem egyik legdromtelibb
felfedezése volt.”!! Feltiing érdekldédése a mondokdk, esetleg pribautkdk irdnt mar
legkordbbi zenei emlékeiben is megjelenik. Elmeséli, hogyan hallgattdk gyerekként
egy hatalmas termetli parasztember minddssze két értelmetlen szotagot gyors
titemben véltogato énekét. Ezt egyik hona alatt masik kezével ,,némi eufemizmussal
cuppantasnak” nevezhetd ritmikus hangok sorozatdval kisérte.!?

Az orosz népkoltészet prozodiai sajatossdgaibol nyert kompozicids technika,
amely sajit bevalldsa szerint is a szovegek megzenésitésének egységéiil a szdtagot
vélasztja,'® ezzel j6 idére meghatdrozza a Le Sacre du printemps és a Le Rossignol

utdni vokalis miivek stilaris jellemzdit. (1. tdblazat).

Pribaoutki Pribautki 1914
Berceuses du chat Macskabolcsédalok 1915
Renard A roka 1915-1916
Trois histoires pour enfants Harom gyermekmese 1915, 1917
Quatre chansons paysannes Ne%’%(s);gzsezarlljzp;(c}? 1= 1914-1917
Quatre chants russes Négy orosz dal 1918-1919
Les Noces Menyegzd 1914-1923

1. tablazat. A svdjci évek vokdlis miivei.

A Richard Taruskin altal svéjci daloknak nevezett alkotdsok létrejotte egyazon térol
fakad: a két szinpadi alkotds, a Renard és a Les Noces szdveges, gyakran zenei

anyaganak forgdcsai.'* Mindkét nagyobb lélegzetii mii orosz szovegeit Afanaszjev

10T h.

1 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 121. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 132.

12 Stravinsky, Eletem, i.m., 9.

13 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 121.

14 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1136.

11



Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

vagy Kirejevszkij gyljteményébdl allitotta Ossze. ,,1914 tavaszdn vézlatkonyveim
lassan megteltek dalokkal, A rokdhoz, A menyegzohoz...” — meséli Stravinsky.15 Az
igy létrejott rovid dalokat, foleg a gyerekdalokat, monddkdkat eleinte csalddja
szorakoztatdsara szanta. Kompondldsuk idOpontjai sem alkotnak kronoldgiai
sorrendet, dalsorozattd torténd sszedllitdsukrdl Stravinsky késébb hatarozott. '

Az egyetlen kivétel a Pribautki, melynek dalai ugyan nem a végleges
sorrendben, de behatdarolhaté iddszakon belill késziiltek, 1914 augusztusdban és
szeptemberében. Valdsziniileg méar kordbban észrevett 6sszefiiggéseket a pribautkak
szovegtipusai kozott, igy a kompondlds utdn kozvetleniil dalsorozatot alkotott
beldliik.'” A Pribautki toredékei mar megtaldlhatéak abban a vézlatkényvben,
amelyben a Le Sacre du Printemps, A hdrom japdn dal és A csalogdny nyersanyagai
szerepelnek.'® A partitdra szignalt és ,,Salvan, 1914"-re datilt példdnya a Renard, a
Macskabolcsodalok é€s a Hdrom vondsnégyes-darab tisztazata mellett taldlhato.
Stravinsky ezeket haldldig birtok4ban tudhatta. '

A zeneszerzé elmondédsa alapjan a Pribautki nem tartalmaz eredeti népi

dallamokat:

Tudomdsom szerint egyik orosz dalom [...] sem tartalmaz népi anyagot.
Ha e darabok koziil egyik-masik tigy hangzik, mintha 8si népzene volna,
ez taldn azért van, mert alkotds kozben felelevenedhetett valamelyik tudat
alatti emlékem, de mindegyikben a széveg szavai és szotagjai hatdrozzak

meg a zenét. >

Richard Taruskin szerint azonban nem csak tudat alatti emlékekrdl lehet sz6. A
nyitddal kezdddallamat szdszerinti vdltozatban taldlta meg az Isztomin-Ljapunov
orosz népdal-antolégidban.?! Stravinsky maga is csak a dal masodik dallama kapcsan

dllitja, hogy Londonban jutott eszébe, 1914 jiliusdban.”*> A harmadik dal

15 Tgor Stravinsky & Robert Craft: Themes and Conclusions. (London: Faber & Faber, 1972): 36.
Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft, Beszélgetések, i.m., 128.

16 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1137.

7 1Lh.

18 White, Stravinsky, i.m., 185.

1 L.m. 571.

20 Tgor Stravinsky and Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkley and Los Angeles,
California: University of California Press, 1981): 98-99. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 144.

2! Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1167.

22 Stravinsky & Craft, Themes and Conclusions, i.m., 36.
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kezdddallama apr6 modositasoktol eltekintve szintén megtaldlhatd az emlitett
gyljteményben. Taruskin az ellentmondast azzal magyardzza, hogy Stravinsky
idosebb kordban rdjott arra, hogy ezek a dalok egy olyan zeneszerzdi szandékot
testesitenek meg, amely szoges ellentétben 4ll az dltala is oly sokszor hallott
félreértelmezett, népieskedd eldadasokkal. Ezért amikor csak tudta, tagadta
milveiben a kozvetlen folklorisztikus anyagok jelenlétét, de minden valésziniiség
szerint a svdjci dalok tobbségében taldlhaté még beldliik.?

Bartok 1920-ban irt cikkében részletesen foglalkozik a Pribautkival és
bizonytalanul &ll Stravinsky vokalis szélamdnak népzenei eredete elott: ,,[A
Pribautki] énekszélama olyan motivumokbdl éll, amelyek — ha taldn nem is az orosz
népzenébdl kolcsonzottek — teljesen orosz népzenei motivumok szerint képzddtek.”**
Bartékot ezekben a dalokban elsOsorban az énekszélam tondlis €s a hangszeres
kiséret atondlis jellegének iitkoztetése foglalkoztatja. 1921. dprilis 23-4n adott
Debussy-Stravinsky-estjén ugyan nem hangzott el a Pribautki, de a Quatre chants

russes-t eléadta H. Gervai Erzsivel.?

2.2. A jatékdalok miifajteremtése

A Pribautki egyes dalai rendkiviil tomor format alkotnak, egyik tétel sem éri
el példaul az egy perces id6tartamot kivéve az utolsot, a maga alig két és fél perces
hosszdval. A partitira nem hatdrozza meg az éneksz6lam hangfaji kovetelményeit.
Azonban Stravinsky joval késobb Robert Craft-nak azt mondta, hogy csak
férfihangon szabad eldadni, mert amikor irta, Gurij fivérének bariton hangjra
gondolt.?® Gurij sajnos soha nem adhatta el6 a dalokat, 1917-ben meghalt.

A hangszeres egyiittes fuvolat, angolkiirtre valté obodt, klarinétot, fagottot,
hegediit, bracsat, csell6t és nagybdgdt foglalkoztat. A partitira befejezése utin
Stravinsky azonnal elkészitette a dalok ének-zongords véltozatat is. A partitira
kiaddsa viszont anyagi nehézségekbe {itkozott az 1. vildghdbord idején orosz

jovedelemforrasaitdl elszakitott zeneszerzd szamdra. Svéjci bardtai az 1916-1917-es

23 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1167.

24 Bartok Béla: ,.Der EinfluB der Volksmusik auf die heutige Kunstmusik.” Melos 1/17. (1920.
oktéber): 384-386. 1. Kotetben: Bartok Béla: ,,Az 1ij magyar zenérdl, miizene és népzene viszonydrol.
A népzene hatdsa a mai miizenére.” In: Tallidn Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai 1. (Budapest:
Zenemikiado, 1989): 102-105. 103.

% Ifj. Bartok Béla: Apdm életének kronikdja. (Budapest: Helikon Kiadé, 2006): 191.

26 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 120.
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tél folyaman felajanlottak neki, hogy sajat koltségiikon kiadjak legutébbi miveit a
genfi Henn koncertiigynokségnél. Ekkor jelenhetett meg a Renard, a Pribautki, a
Macskabolcsodalok partitirdja, valamint két négykezes zongoradarab-gylijteménye
is.?’

A Pribautki ének-zongords bemutatdjara a Macskabolcsodalokkal egyiitt
keriilt sor 1918. november 20-dn. A helyszin a pdrizsi Salle des Agriculteurs.?®
Hasonl6 felallasban, de mas kamaramiivekkel kiegésziilve hangzottak el ismét harom
svdjci koncerten, 1919 6szén Genfben, Lausanne-ban és Ziirichben. Ezek a koncertek
bardtja, Werner Reinhart segitségével johettek 1étre és Stravinsky szdméra nagy
jelentdséggel birtak.” 1919-ben Arnold Schoenberg szivélyes levelet ir
Stravinskynak kamaramiivei beiktatdsdnak lehetdségérol a bécsi Musikalische
Privatauffiihrungen koncertek miisordba. Valészintileg ez volt a két zeneszerzo egyik
elsd és egyben utols6 barati hangu levélvaltasa. Ennek eredményeképpen 1919.
Jjunius 6-4n Bécsben bemutatjdk a Pribautki kamarazenekari véltozatit a
Macskabolcsédalok énekre és harom klarinétra frott eredeti valtozatdval egyiitt.>°
Anton Webern is megjelent ezen a koncerten, junius 9-én ezt irja levelében Alban

Bergnek:

Stravinsky remek volt. Csodélatosak ezek a dalok. Hihetetleniil kozel all
hozzdm ez a zene. Egészen kiilonlegesen szeretem. Ilyen
elmondhatatlanul meghat6t, mint ezek a bolcsddalok! Hogy hangzik az a
harom klarinét! Es a Pribautki. O, kedvesem, valami egészen gyonyorii!
Ez a szdszerintiség (realizmus) a metafizikdba visz. A Stravinsky-dalok

rendkiviil sikeriiltek.3!

Az elsd dal, a Kornyilo szovege alapjan afféle bordalnak tekinthetd. A népi szoveg
humora arra a klasszikus narrativara épiil, hogy a borozdsra invitdlds a problémék
megoldasat jelenti. Az énekelt dallam szerint két részre tagolhaté forma el6szor esz-,
majd d-alapu 6t-, hathangos diatonikus skaldkat alkalmaz. Csupan az utolsé két iitem
csuszik le a ¢ alaphangra, amelyhez kapcsolddva Stravinsky apré hangszeres

kadencidt kompondl. Az alaphangok nem csak a tonalitdst hatdrozzdk meg, de a kis

27 Stravinsky, Eletem, i.m., 62.

28 Stephen Walsh: The New Grove Stravinsky. (London: Maxmillen Publishers Limited, 2002): 57.
2 Stravinsky, Eletem, i.m., 78.

30 Walsh, The New Grove Stravinsky, i.m., 57.

31 Stravinsky—Craft, Beszélgetések, i.m., 292.
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2. A Pribautki pribautkai

ambitusi dallamvonalak szerkesztésére is mdagnesként hatnak, vissza-visszatérd
pontokat jelentenek, ezektdl alig tdvolodnak el.

A teljes egészében felszolitd moédban 1€vo vers karakterét az elsd részben jol
érzékeltetik Stravinsky hangstlyokkal inditott, erOteljes giusto héaromiitemes
egységei, ezek Osszesen négyszer ismétlddnek. Minden mdsodik ismétlés kezdete
egy olyan varidnst tartalmaz, ami szorosan kapcsolddik a megeldz6 zaromotivumhoz,
annak dallami szekvencidja, igy elsO halldsra az egész csak két nagyobb ismétlodo
szakasznak tlinik. Az ismétlések egybefiizése a tagolatlansag szandékolt érzetét
keltik, de a kiséret emlitett hangsulyos inditdsai vildgos cezirdkat jelolnek meg. A
megszakitas nélkiil énekelt diatonikus féhangokat a hangszerek stlytalan helyekre
ritmizalt ellenpontja kromatikus Iépéssekkel jarja koriil. Az ellenritmizaltsag érzetét
erdsiti a vondsok azonos hangon megszdlalé arco €s pizzicato vegyes jatékmaodja, ez
Stravinsky kedvelt hangszerelési eszkoze. A kisérd kromatika szintén az esz
alaphang felé tart, de azt mar nem érinti, annak elérését a dallamra bizza. (2.

kottapélda).
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2. kottapélda. A Kornyilo kezdd dallamanak ismételt egységei.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A tempdjaban is visszafogottabb mdsodik szakasz szelidebb hangvétellel
jelentkezik. Az immadron d alaphangot egy puhan ereszkedd dalamvonallal éri el,
majd jarja korbe. A kétszer kétiitemes frazisokat csak egyszer ismétli meg, méghozza
Osszeolvasztva és kis melizmatikus varidnssal gazdagitva azt. A kiséret is egyetlen
klarinéton megszdlaltatott, egyenletes nyolcadokbdl all6 kvint-kvart hangkozjatékka
egyszerlisodik. Szélsd hangjaira tekintve felfedezhetd a kromatikus koriilirds

kordbbrdl ismert példdja. (3. kottapélda).
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3. kottapélda. A Kornyilo masodik dallamanak kisérete.

Az énekszolam utolsé két iiteme ivasra felszdlitdssal zar. Hirtelen oktav
felugrassal, de kromatikusan éri el a c-re ereszkedd alaphangot. A desz-c¢ 1€pés
varatlanul felharsané motivumat a fagott legmagasabb hangjai illusztraljak, amit

ebben az esetben a nagybdgd egészhangi szeptimugrdsai hatdrolnak korbe. (4.

kottapélda).
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4. kottapélda. A Kornyilo masodik dallaménak zérlata.
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2. A Pribautki pribautkai

Az epilogusnak tekinthetd zdardiitem oboasz6loja a kortyolds tréfés
allegoéridja. Szabad metrikdji cadencza — mintegy formai ellenpontja a metrikus
forésznek —, ereszkedd dallamaval oktdv tavolsdgban elhelyezett, két zarlati ¢ hangot

tolt ki. (5. kottapélda).
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5. kottapélda. Cadenza a Kornyilo végén.

Richard Taruskin e dallam hangsordt a hozzd orgonapontként alkalmazott desz-g
klarinét-tremol6bdl eredezteti és mintapélddjat adja a Stravinsky-elemzések kedvelt
oktaténia-elméletének.?? A klarinét desz hangjanak kromatikus korbe rajzoldsa a c-d
hangok, g hangjaé a gesz-dsz. A két hangcsoport kitdltése oktaton skalat eredményez:
c-d-esz-f-gesz-asz-a-h. Az oktaténia tobbféle hangkozszerkezetet takarhat. Taruskin
jelen esetben a megnevezést arra a skdldra alkalmazza, amelyikben szabdlyosan
véltakozik kis és nagy szekund. Ez rokonsigot mutat — noha mas megkozelités
alapjan — Lendvay Ernd modellskala-elméletével, Bartok Béla hangsorainak egyik

1.3 Olivier Messiaen sajat zenei nyelvének elemzése alapjn

analizdlé eszkozéve
készitett nagyszabdsu irdsdban masodik moéduszként hivatkozik az 1:2-es
modellskaldra és masok mellett kiilsé példaként emliti Stravinskyt is.>*

Az nyolcfokusag jelentOségére el0szor Athur Berger hivja fel a figyelmet
1963-as tanulmdnyaban.®> Az elmélet rendszerezését Pieter C. van den Toorn dllitja

1'36

Ossze, kotetében szamos példaval latja el.”® Taruskin meghatarozésa is az itt emlitett

szerzOk Stravinsky-elemzéseinek eredményén alapul.

32 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1171-1172.

33 Lendvai Erné: Bartok stilusa. (Budapest: Zenemtiikiadé, 1955.): 23-29.

3% Olivier Messiaen: The Technique of My Musical Language. Ford. John Satterfiel (Périzs: Alphonse
Leduc, 1956): 59.

35 Arthur Berger: ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky.” Perspectives of New Music 11/1.
(1963. Osz-Tél): 11-42.

36 Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University
Press, 1983).
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A kovetkez6 dal, a Nataska szovege olyan monddka, amelynek madsodik
szakasza — az orosz mifaj jellemzd sajatossigdnak megfelelden — dllatok
megjelenitésével él. Ok azok, akik éhen maradnak, ha az elsd rész siitésre-f6zésre
intésének Nataska nem tesz eleget. A szOképek alkalmazdsa is a vers allatokat
megidéz0 soraira korlatozddik, ezzel kijelolve a feldolgozds hatdrait, aminek a
zeneszerzO sem tud ellendllni. Az allatok auditiv érzékeltetése igy a kompozicids
eszkozok terén is er6s formai elvédlasztast jelent a mindossze 19 litemes tételben.

Az elsO szakasz dallaménak gyors, esz és b kozott szekundokban ereszkedd
diatonikus tetrachordjat szinte varidnsok nélkiil ismételgeti. Az ismétlések
inditéhangjdhoz kapcsolédva — az elsé dalhoz hasonldéan — itt is megjelenik a
hangsulyos, kromatikus hangszeres koriilirds. Ezeket az egyszerre megszdlaltatott
félhang-tavolsdgti véltéhangokat Richard Taruskin acciaccaturdnak nevezi.’’ Els6
megjelenésiiket a Le Sacre du Printemps kompozicids technikdinak kifejlesztésébdl

eredezteti Stravinsky életmiivében.® (6. kottapélda).
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6. kottapélda. Hangszeres acciaccatura a Nataska dallam koriil.

Az ismétlések zenei siiritése abban all, hogy a masodik alkalomtdl a harmas liiktetést
a hangsdlyok pdrosan, hemioldzva tagoljdk. A fokozds madsik eleme, hogy a
sorvégeken a hegedi, fuvola és a klarinét egyre tdgulé hangkdzokkel zar. Az Gjonnan
beemelt hangokkal egy masik tetrachord jon létre, mintegy kiegészitése az énekelt

hangsornak. (7. kottapélda).

37 Az acciaccatura eredetileg olyan barokk zenei billentylis diszités, amelynek lényege, hogy a
féhanggal egy idében annak alsé szomszédhangjét is megiitik, majd azonnal elengedik, mikézben a
féhang teljes értékében sz6l.

38 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1093.
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7. kottapélda. A hangszeres anyag sliritése a Nataska els6 szakaszdban.

A dallami tetrachord alaphangjitél kvintenként tdvolod6 csellé és nagybdgd

pizzicatdi szintén hangsulyos ellenponttd emelik a metrikailag sulytalan helyeket. (8.

kottapélda).
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8. kottapélda. A Nataska kezdetének kvint-pizzicatoi.

A madsodik szakasz kisérete ugyanezeken a hangszereken, éppen a mélyiild
kvintek utolsé elemébdl indul ki, hogy kromatikusan léptetett szeptimjeivel az
énekelt dallam basszusat €s ritmikai vazat adja a kovetkezd két frazis erejéig. A tobbi
hangszer ostinatéjanak, illetve a dallam magas regiszterii klarinét és fuvola
kopuldzasdnak elsddleges célja a baromfiudvar hangzavaranak megjelenitése. Az
eredeti alaphanghoz képest négy kvinttel mélyebben indulé kiséret miatt a dallam
hangkészlete mar nem véltozik, csak félhanggal feljebb kap véltéhangos kiegészitést.

(9. kottapélda).
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9. kottapélda. A Nataska mésodik szakaszdnak kezdete.

Nem ugy a zar6 frazisokban, ahol a dallam éppen félhanggal lejjebb, a d
alaphangot célozza meg és abbdl hoz 1étre moll hangkészletet. A hangszeres szeptim
is d alaphanghoz kapcsolva ismétlédik a dal végéig. A kiséret minden egyes hangja
vagy a dallamban fellelheté moll harmashangzat szerkezetét erdsiti, vagy annak
valtéhangos kiegészitései — d-cisz, f-fisz, a-b —, ezzel kialakitva a szakasz végleges

harménidjat. (10. kottapélda).
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10. kottapélda. A Nataska mésodik szakaszanak befejezése.

——=r
[P

Az ezredes sikertelen vadaszatot imitdlé nyelvtordje a kvartok liiktetésében oOlt
testet. A nyolcadok motorikus mozgédsa megingathatatlan alapot biztosit az
aszimmetrikus leiitéseknek, valamint a hol hangstlyos, hol hangsulytalan helyeken
belépd, egymdasba olvad6 dallamtoredékek fiizérének. Parhuzamot vonhatunk a Le
Sacre du Printemps hires részének, a Tavasz hirnokeinek hasonl6 struktirdjaval. Az
ostinatt a nagybdgd e tondlis alapjara épitett hegedll disz-gisz kvartja jelenti, amely
ismét kromatikusan oleli at az énekszolam e-g kozé szoritott trichord dallamét. A
megléni kivant fiirj reptetését Stravinsky a kvartokbdl tovabbfejlesztett, csupa

keresztes hangon megszolaltatott klarinétfutamokkal dbrdzolja. Ekozben az
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2. A Pribautki pribautkai

énekszolam feliitését ado fagott belépés hangsora csak a zongora fehér billentyiiit

érinti. (11. kottapélda).
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11. kottapélda. Az ezredes fagott- és éneksz6lamanak elsd belépése, valamint klarinét-motivuma.

Ez a tendencia dllandésul a rovid énekes sorok kozott kibontakozd fuivoés
dallamiitkoztetésekben is, a fagott feliitésébdl kibontott témaszerli anyaggal és az

oboa, fuvola pentaton ellenszélaméval. (12. kottapélda).
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12. kottapélda. Az ezredes masodik hangszeres kozjatéka.

Tudvalevd, hogy Stravinsky egész életében zongorandl komponalt.

Tanul6éveiben mar mesterétdl, Rimszkij-Korszakovtdl is megkérdezte:

JOl teszem-e, hogy mindig zongora mellett kompondlok. ,,Van, aki
zongora mellett kompondl — mondta —, van, aki zongora nélkiil. Nos hét,
maga éppenséggel zongora mellett fog kompondlni”. Csakugyan zongora

mellett kompondlok, s nem is banom. SOt azt hiszem, sokkal jobb ugy
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kompondlni, ha kozvetlen kapcsolatban maradunk a hangzé anyaggal,

mint ha csak képzeletiinkben idézziik f61.%

Késobb is tesz utaldst arra, hogy zenei 6tleteit mindig a zongoranal fejleszti ki, igy az

szerves részét jelenti a kompondlasnak:

A lehetéségeknek ez a kiprébaldsa mindig a zongora mellett torténik.
Csak akkor térek rd a kompondldsra, ha mar ratalitam a dallami és

harméniai Osszefiiggésekre. A kompondlds az anyag tovabbi kitdgitdsa és

elrendezése.*”

Richard Taruskin tobb példaval is illusztrdlja — koztik A csalogdny vazlataira
hivatkozva —, hogy Stravinsky hangsorainak inspirdci6ja esetenként épp a zongora
fekete és fehér billentyiiinek elrendezése.*!

A madar megcélzdsanak pillanatdban az énekszolam sziik hangsora egy
dallamos moll bejarasaval kitdgul, annak egy hangjan vészjoslo kantdlasba kezd. A
hangszeres kiséret csatlakozik a fokozdshoz egy olyan harmoénia ismételgetésével,
amelynek egy része a korabbi e-alapu disz-gisz kvart gisz-ciszre emelésébdl, masik

része a diatonikus hangsor kromatikus véltéhangjaibol all. (13. kottapélda).
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13. kottapélda. Az ezredes ismétlédé harmoniaszerkezete.

% Stravinsky, Eletem, i.m., 10-11.

40 Jgor Stravinsky & Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (London: Faber & Faber,
1959): 15. Magyarul megjelent: Stravinsky-Craft, Beszélgetések, i.m., 323.

41 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1096.
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2. A Pribautki pribautkai

A tétel rovid zdradéka a sikertelen vadészat csalédottsdganak ad hangot. Az
ének lefelé hajlo, fehér billentylis, pentaton dallamat a hangszerek kromatikusan
lecsiszé kvartjai toltik ki. Ennek kezdetét a visszatérd e-alapt disz-gisz kvart jelenti,
amely kvint tdvolsdgu valtéhangokrél a csell6 €s nagybdgd mély regiszterében

oldédik fel. (14. kottapélda).

p 4 72
- I mo-no-su-4a, Ile - Tpa .YIle-- rvpopuua.
Jemw' dh . bat-tu...Chass’ - T4 ja-mags plus,

N

-

[ TH
|

Vle.+Cb.

v -I\':,

14. kottapélda. Az ezredes zaradéka.

A vén meg a nyul torténete taldlos kérdés, magaba foglalja a sommas, kissé
kodbe veszd valaszt. Az ebben rejld fesziiltséget Stravinsky szintén a diatonikus
dallamokhoz rendelt kromatikdval, a valtéhangok statikus jelenlétével érzékelteti. A
rovid elmesélés felvezetését egy a-alapu tetrachord dallamon szdélaltatja meg, amely
visszhangra taldl a klarinét azonos hangkészletii beékelddéseiben. Kettejiik
parbeszédének kozos metszete a hegedll gisz orgonapontja. Mint egy feloldasra vard,
kiméletlen vezetOhang; akkor is, mikor a klarinét dallama egy f basszushangon alkot
harméniat, de akkor is, amikor az azonos, énekelt dallam ritmusa kissé meglodul a

nyul érkezésének pillanataban. (15. kottapélda).

4 i Ry ] &
o8 & i t& 1 i
H mpo - CHTB_ ;3 - Ba.- pemb. . /‘7\\
i de - man - de sa soupe. - > ﬁ ﬁ
Kl ﬁ/_‘\ .
# f. . T2 424 24424444 ‘ 4D
= 2 et o e
(= e EE= S
-
N — i 2= N W E
[ ] J. (o 1 r r rvp

15. kottapélda. Az ének és a klarinét parbeszéde A vén meg a nyiilban.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A tétel elején hallhaté énekelt dallamnak lasst, elnyujtott, melizmatikus
jellege nem ismeretlen az orosz népdalgyiijtemények dallamtipusai kozott. A
protazsnaja, az 0sszegyujtott orosz népdalok ritkasdgszamba mend fajtdja. Olyan
parasztdalok, amelyek valamelyest mentesiiltek a vérosi zenekultira hatdsait6l.*?
Tulajdonsdgai pedig egyezést mutatnak az itt taldlhaté dallami jellemzdkkel. Noha
nincs forrasunk arra, hogy ebben az esetben idézett vagy netdn csak imitalt népdalrél
lenne sz6, az azonban megallapithatd, hogy a svéjci dalok kozott Stravinsky szivesen
alkalmazza ezt a dallamtipust.

A latszolag konkrétumok nélkiili valaszt a forma koz€pso része tartalmazza.
A kordbbi gisz orgonapont ugyan a fagott szélédallamdban magas a hangra valt,
mégsem tlinik kielégitonek a disszonancia oldasa. Inkabb utalds az immar kimérten
megjelend énekszélam kezddhangjira, amely aztin egy d-alapu, ereszkedd eol
hangsorban folytatédik. A fagott taldnyosan felgyorsuld szdldja is az ereszkedés
kontirjait rajzolja meg. (16. kottapélda). Ez a sz6l6 még iddskordban is izgatta

Stravinsky fantaziajat:

A kozéprészbéli fagottszold helyett eredetileg klarinétszolo allt, egy
oktdvval magasabban, mint a fagott; ezt a fagottszélamot egyébként 1964
oktdberében tjrairtam, a ritmuson babraltam, az eredmény nem kielégitd

— 4mbdr nem emiatt nem kielégit — hanglemezem elérulja.*?
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16. kottapélda. A vén meg a nyil kozéprészének fagottsz6ldja és vonds kisérete.

42 Papp Mdrta: Orosz kerékvdgds. Tanulmdnyok az orosz zenérdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2018.): 5.

43 Stravinsky & Craft, Themes and Conclusions, i.m., 37. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 130.
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2. A Pribautki pribautkai

A vondésok nyugodtan liiktetd ostinatdja a harmoénia bizonytalansdgat tartja fent, az a
féhang alsé és fels6 kromatikus véltéhangjaival és a hozzajuk rendelt kvintekkel. Az
els6 rész alapjat jelentdé f basszushang itt g-re valtva tartja az instabil
akkordszerkezetet. Ezt a feliiletet haromszor ismétlti meg, csak a dallamban &ll be
némi véltozas.

A repriz a klarinét sz6ldja dltal vezetett hangszeres formaban tér vissza. A
kordbbi a-h-c-d tetrachord a kozéprész basszushangjabol orokolve kap g feliitést,
Stravinsky ezzel biztosit érzékeny dtmenetet a kiilonb6z6 anyagok kozott. Ismét jelen
van az elsd rész dllandé harmoénidja és gisz vezetdhangja. A legszélesebb varidnsat
élvezd klarinétdallam végiil az utolsé iitemben oldja fel az egész tétel fesziiltségét. A
gisz végre megkapja megnyugtaté felolddsat, az f basszus megérkezik e-re és tovabbi
két kvinttel gyarapitja tonikai jellegét. Az igy kapott masodik kvinttel, fisz hangon
inditott zarémotivumhoz a kozéprész eol dallamdnak 0Osszegzd hangkészlete

csatlakozik. (17. kottapélda).
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17. kottapélda. A vén meg a nyiil befejezése.
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Bartok 1920-as cikke épp e zdrtlati old4s apropdjdn prébalja értelmezni a tondlis
dallamok és az ,atondlis hangfoltok sorozatdnak” nevezett kiséret funkcids

viszonyat.**

4 Tallian, Bartck Béla irdsai 1.,1.m., 103.
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3. Macskabolcsodalok — altatok macskakkal

3.1. Osszefiiggé strofikus dalok

Stravinsky a Macskabdlcsodalok vazlatait — a Pribautki elkésziiltéhez képest — tobb
mint egy évvel késdbb, 1915 novemberében fejezte be. Az orosz népi szovegek
feldolgozasan til mégis szdmos kozos pont hatarozta meg a két mil sorsat, az elsd
gondolatok felvazoldsatél a bemutat6 pillanatéig.

Az is igaz, hogy mig a Pribautki tételeit a kompondlds megkezdésétdl
szamitott két honapon beliil, 1914 augusztusiban és szeptemberében készitette el,
addig a Macskabolcsodalok négy daldnak alkotomunkdja 1915 janudrjatdl négy
kiilonbozd idéponthoz kothetd.! Ha megnézziik a dalok népkoltészeti forrdsait, abbol
kovetkeztetni lehet arra, hogy Stravinsky milyen 0Osszefiiggések alapjin
csoportositotta a felhasznalt szovegeket és éppen mi Osztonodzte, hogy dalokat
kompondljon beldliik.?

Mindkét darab verseire a Les Noces librettdjanak 6sszedllitdsa kozben talalt ra
1914 nyarédn. Ez év jdliusiaban utoljira jart Kijevben és a csaldd nyéri birtokdn,
Usztyilugban, ahonnan elhozott néhdny szamdéra nélkiilozhetetlen anyagot. Kijevben
taldlta meg Kirejevszkij nagy orosz népkoltészeti antologidjanak egy példanyat, a
nyaralobol pedig apja konyvei koziil magdhoz vette Ivan Petrovics Zaharov
népmesegyljteményét, illetve Dahl kordbban emlitett konyvét, az orosz kifejezések
szétarat.> Afanaszjev koteteit is a Les Noces kutatémunkdjival parhuzamosan
forgatta, azonban késziill6 tervéhez ebben nem taldlt megfeleld szovegeket.
Felfedezte benniik viszont a Renard meséjét és itt bukkant rd a Pribautki verseinek
osszefiiggéseire a pribautkdk meghatarozott tulajdonsagai alapjan.* A késébbiekben
oly sokféle médon megkompondlt jatékdalok miifajdnak alapjait tette le azzal, hogy
rovid idon beliil négy dalbdl all6 sorozatot alkotott beldliik. Stravinsky igy szamol be

a kutatdsok eredményérol:

! Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest: Zenemiikiado,
1976): 218.

2 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through Mavra.
(Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 1137.

3 Igor Stravinsky & Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (London: Faber & Faber,
1959): 47.

4 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1149.
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3. Macskabolcsodalok — altatok macskakkal

[Az orosz népdalokbdl] kivdlasztottam egy csokorra valét, és hirom
darabot irtam bel6le azutan, hogy elkésziiltem A Lakodalom (Les Noces)
anyagénak a feldolgozdsaval. Egyik a Pribatutki volt, a tréfas torténetek
[...], énekhangra és kiszenekarra irt kompozicid; a mdasik A macska
bolcsédalai (Berceuses du Chat), harom, klarinéttal kisért énekhangra;

végiil pedig négy kis a cappella, néi karra irt kérusmii.’

Kirejevszkij gytijteménye jelenti a Les Noces szovegeinek tarhazat, ebben
taldlta meg azokat az altatddalokat, amelyek hasonlé tartalmuk okdn kotddnek a
nyelvi jatékokhoz. A rovid torténetek a macskat, mint szimbolumot jelenitik meg, ez
egydltalan nem ritka a miifaj orosz megfeleldjében. A versekben a simogatést
igényld, sokféleképpen elkényeztetett macska allegéridja az anya gyengédségének
vagy éppen a csecsemd biztonsdgra vagydsanak.®

Ugyan csak a harmadik és a negyedik dalbdl maradt fent kézirat, ezeken
egyértelmiien latszik, hogy az eredeti orosz cim Kolibel’nije, tehat Altatodalok.
Kirejevszkij is ezen a cimen katalogizdlta a felhaszndlt verseket. A cim elterjedt
valtozata, a Macskabolcsodalok inkdbb Ramuz francia forditisdnak eredménye —
Berceuses du Chat —, holott az altatokat a torténetek szerint sem macskak éneklik,
emlitésiik szigortian szimbolikus. A harmadik dalban példaul egydltalan nincs sz6
macskardl, egyediil a negyedikben jelenik meg konkrétabban.”

A dalok gyengédséget sugarz6 narrativdja meghatdrozza a lagy, egynemd,
mégis flexibilis hangszerdsszedllitdst. A harom klarinét egyiittesének hangzasardl
Anton Webern is emlitést tesz a bécsi bemutaté utdn frt meleg hangi levelében.?
Stravinsky a klarinétok egynemiiségét némileg differencidlja azzal, hogy az elterjedt
A- és B-klarinét mellett magas Esz-klarinétot és basszusklarinétot is alkalmaz.

Tovébbi sz&p példdja a Macskabolcsodalok és a Pribautki k6z0s sorsénak,
hogy bemutatdsukra ugyanazon a koncerten keriilt sor, de a kovetkezd, kiilonbozo
helyszineken tartott eldaddsokon is mindig egyiitt  szerepeltek.” A
Macskabolcsodalok ajanléasa a hires festd, képzomiuivész-diszlettervezd hazasparnak,

Natalja Szergejevna Goncsarovdnak és Mihail Fjodorovics Larionovnak sz6l, akiket

5 Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 53.

6 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1150.

"Lh.

8 Igor Stravinsky—Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987):
292.

9 Stephen Walsh: The New Grove Stravinsky. (London: Maxmillen Publishers Limited, 2002): 57.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

Gyagilev ekkortdjt, 1915-ben szerzddtetett az Orosz Balett eléaddsaihoz.!” Késébb
Larionov éppen a Renard,'' Goncsarova pedig a Les Noces bemutatdsa kapcsin
dolgozott egyiitt Stravinskyval,'? aki mindkét darab diszletérdl az elismerés hangjan
nyilatkozott visszaemlékezéseiben. A Macskabolcsodalok négy tétele a kovetkezo

cimeket viseli:

Szpi kot — Sur le Poéle — Aludj, macska — 1915. szeptember 11.
Kot na pecsi — Interieur — Macska a kemencén — 1915. janudr-marcius

Baj-Baj — Dodo — Tente-tente — 1915. aprilis 18.

b=

U kota kota — Ce qu’il a le Chat — Mije van a macskdnak? — 1915.

november 2.

A kompozicids eszkozok teriiletén a Macskabolcsodalok mér szamos
kiilonbséggel jelentkezik a Pribautkihoz képest. Stravinsky az altatok tételei kozott
olyan Osszefiiggéseket teremt, amelyek elvélaszthatatlannd teszik Oket egymastol.
So6t, még a sorrendjiiket is egyértelmiilen meghatarozzdk. A dalok szinte egymasbol
kovetkeznek, a zenei anyag kialakitdsdnak majd minden aspektusiban valamilyen
egyezést, vagy éppen egymadshoz képest elmozduldst mutatnak.

A Macskabolcsédalok legszembetiindbb jellemzdje a tomor formaalkotés.
Mind a négy tétel esetében elmondhatd, hogy csupdn egyetlen matériat bont ki a két-,
haromrészes, jOl elkiiloniil teriiletek helyett. A formdak alapjat a dalok stréfikus
szerkezete adja, ez a negyedik dalndl a legszembetlindbb, ahol versszakonként
szoszerinti zenei ismétlést jelent. Az elsd €s a harmadik dal szovegiik felétdl ismétel,
mig a masodik dal A+A+B+Bv szerkezete az anyag stiritésével hoz létre varidnst.

Feltiind kiilonbség mutatkozik a két dalsorozat dallami alaphangjainak
elrendezéseiben is. Mig a Pribautki hangsorai tételeken beliil, illetve egymashoz
viszonyitva is tervszerien megkiilonboztethetd alaphangok koré csoportosulnak,
addig a Macskabolcsodalok els6 hiarom daldnak énekszélama egyontetiien a d
alaphangot jarja koriil. Egyediil a negyedik dal jelenik meg g alaphangra épitett
diatonikus hangokkal, de a hozzarendelt kiséret azonos hangkészlete szintén a d

hangra épiil.

10 White, Stravinsky, i.m., 45.
! Stravinsky, Eletem, i.m., 94.
12T.m. 98.
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3. Macskabolcsodalok — altatok macskakkal

Az énekelt dallam azonban nem mindig diatonikus, mint a Pribautki 6sszes
tételében. Az elsd két dal hangsorait Stravinsky madsfajta rendezési elvnek veti ald,
amely kiilonleges szinezetet ad a kialakitott dallamvonalaknak, leginkdabb a
valtakozé dur €s moll jellegli fordulatoknak koszonhetden.

Az els6 dal kilenc hangbdl all6, d-esz-e-f-g-a-b-h-¢ hangsordban a
kisszekundok mellett két nagyszekundot helyez el, ezzel két kromatikus egységre
bontva a skalat. A teljes hangsor majd csak az énekelt stréfdkat kovetd két klarinét
frazisaival egyiitt bontakozik ki. A harmadik klarinét egész tételen ativeld
tremoldjanak cisz-gisz hangjai a hangsor d-a tengelyének valtéhangjai. A hangszeres

effekt a tlizhely mellett elpihend macska doromboldsdnak szép megjelenitése. (18.

P
kottapélda).
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18. kottapélda. Az Aludj, macska elsd stréfdja és hangszeres kozjatéka.

Stravinsky a masodik dal énekelt sz6lamanak hangsordt mar onmagédba véve
is tizhangura boviti: d-disz-e-f-fisz-g-a-h-c-cisz. A tizenkéthangi sor eléréséhez
mindossze a gisz és a b hang hidnyzik, ezek majd a végig harmonizalt negyedik
strofa alapjdt biztositjdk a hangszeres kiséretben. Erdekessége a dalnak, hogy a
megeldzd strofdk csak zdarlataikban kapnak ellenpontot, azonkiviil a klarinét

lényegében az énekszélam megerdsitésére szolgal. (19. kottapélda).
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19. kottapélda. A Macska a kemencén elsd stréféja.
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Szalai Andrés: Pribautkédk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A kovetkezd tétel dallamanak modélis dér hangsora ugyan vildgos helyzetet
teremt, azonban a kiséret kvartjainak ellenpontjdval mar konnyedén vezethet olyan
elemzésre, amely nem feltétleniil fiigg Ossze a komponista szdndékaval. A cél

mindenképp egy teljesen kromatikus hangsor elérése. (20. kottapélda).
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20. kottapélda. A Tente-tente dallamkezdete és a kiséret kvartjainak ellenpontja.

A bitonalitas fogalma gyakran megjelenik Stravinsky miiveinek elemzésével
kapcsolatban, habdr dnmaga nem sokszor haszndlja a terminoldgidt, mikozben a
tonalitdssal kapcsolatos viszonydrdl rendszeresen nyilatkozik. A kiilonféle
hangnemek parhuzamos alkalmazdsdnak mas lehet az ered6je. Egyfeldl jelentheti a
zenei 4brazolas szédndékolt eszkozét, ahogy ezt meg is jegyzi a Petruska bitonélis

szakaszaival kapcsolatban:

A mdsodik kép zenéjét bitondlisan fogalmaztam meg, Petruska igy
sértegeti a kozonséget, és azt akartam, hogy a befejezésben a trombitak

két hangnemben sz6l6 parbeszéde érzékeltesse: Petruska szelleme még

mindig sértegeti a kozonséget.'

Misfeldl alkalmas a modélis hétfokd hangsor kromatikus korberajzoldsara, de nem
valtéhangokkal, nem alteraciokkal, hanem a hangsorok diatonikus alkotérészeinek
megtartdsdval. Ez a meghatdrozds a Bartok dltal hasznalt polimodélis kromatika
fogalmdhoz all a legkozelebb, aki sajit példdin kiviil éppen Stravinskyt emliti meg a

téma targyaldsa kapcsan:

13 Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 136-137. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft, Beszélgetések, i.m., 112.
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3. Macskabolcsodalok — altatok macskakkal

Egyébként Stravinsky és a magam zenéjének elég szamottevd része ugy
néz ki, mintha bitondlis vagy politondlis lenne. Ezért a politonalitas
uttoréi  Stravinskyt politonalista-tdrsuknak tekintették. Stravinsky
azonban nyomatékosan tagadja ezt a tényt, még olyan kiils6ségekben is,

mint az ortogréfia.'*

Tehat a harmadik dal d-re épiild doér dallama a kiséret cisz-alapd mixolid
hangsoraval kiegésziilve hoz l1étre kromatikus egységet, amelyben az f és a h biztosit
kozos tengelyhangokat. Ezaltal a modélis dallam egyfajta drnyékhangsort kap a tétel
egészében. (21. kottapélda).
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21. kottapélda. Dallam és kiséret hangsora a Tente-tente cimii dalban.

Az utébbihoz némileg hasonl6 elv érvényesiil a negyedik dalban is gy, hogy
az a ciklus befejezésével mégis a letisztultsag és az egyszerisodés érzetét keltse. A
polimodalitas tulajdonképpen teljesiil, de mar nem kromatikus kiegészités szerint. A
szorosan egyiitt mozgé dallam és homofon kisérete ugyanazokat a fehér billentyts
hangokat haszndlja, viszont két kiilonboz6 alapon. Mig az énekszélam — és az azt
megerdsitd egyik klarinét — g-mixolidban van, addig a kisérd szolamokat betoltd
masik két hangszeres d-dorban. A befejezés zarhangkozeként is a két alaphang éltal

létrehozott kvartot hallhatjuk. (22. kottapélda).
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22. kottapélda. Dallam és kiséret hangsora a Mije van a macskdnak? cimii dalban.

4 Bartok Béla: ,Harvard-el6addsok.” In: Tallidn Tibor (kdzr.): Barték Béla irdsai 1. (Budapest:
Zenemikiado, 1989.): 161-184. 171.
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A négy dal Osszefiiggésének érzetét biztositja a zaré- és kezdOpillanatok
egymashoz igazitidsa is. Az elsé tétel cisz-gisz orgonapontjanak felsd hangja
hagyomanyos értelemben vezet a kovetkezo tétel a-hangt inditdsdra. A mdsodik dal
végének rovid klarinét-kadencidja d-r8l cisz hangra zar, ezzel megalapozva a
harmadik dal kiséretének mixolid hangsorat, hogy aztdn az utolsé tételben térhessen

vissza kiindul6 d alaphangjara. (23. kottapélda).
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23. kottapélda. A Macskabolcsédalok tételeinek zar6- és kezddpillanatai.

Motivikus azonossagok is viladgosan felfedezhetok a Macskabolcsodalok
tételei kozott. Ugyan a szilkk ambitust dallamok a Pribautkit éppugy jellemzik, olyan
markéns fordulatot nem taldlhatunk, amely valamilyen médon az Osszes dalban
megjelenik. Azonban az altatok dallamainak mindvégig jellegzetes részét képezi egy
harom-, négyhangos, szekund- és tercépitkezésli motivum, illetve ennek kiilonféle
permutécidi.

Stravinskyt egész életében a szlikebb hangkozok érdekelték, éppen a
szekundok és tercek elhelyezésének jatéka. Té4gabb hangkozei is 4ltaldban
visszabonthatSk ezekre a kisebb osszetevSkre, ahogy arra Eric Walter White is utal.'?
Jelen esetben nem beszélhetiink a dallamszerkesztés alapjat meghatarozé
hangkozfelhasznélasrdl, az csupdn a dallamok egyéni fordulatait hatdrozza meg, de
nem mellékes megjegyezni, hogy az Les Noces tematikus sejtjeit éppen ezekbdl a
hangk6zokbdl és permutdci6ibol alakitotta ki. '

Az Aludj, macska énekszélama a kisszekundot kovetd kisterc motivummal
indul, hogy tomoren kibontott frazisa annak nagyszekund-nagyterc varidnsaval érjen

véget. Ez a zardmotivum keriil kiegészitésként a stréfikus ismétlés elejére is,

15 White, Stravinsky, i.m., 533.
16 T.m. 235-236.
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3. Macskabolcsodalok — altatok macskakkal

finoman elmosva a kezdetek azonossdgdnak érzetét. Stravinsky a Pribautki els6

daldban az ismétlések egybeflizésének hasonlé megoldasaval él. (24. kottapélda).
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24. kottapélda. Az Aludj, macska els6 és masodik strofdjanak kezdete.

Az Aludj, macska hangszeres koz-, és utdjatékaban még a klarinétok szélamanak
beléptetésével is a strofikus megfeleltetés ellen dolgozik. Mig eldszorre a két klarinét
egyszerre indul, a mésodik szakaszban egy iitem eltoldssal jelennek meg. A kozjaték
visszavezetd frazisa az utdjatékban két hang utdn abbamarad, nyitva hagyva a tételt a

masodik dal folytatdsa felé. (25. kottapélda).
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25. kottapélda. Az Aludj, macska elsd és masodik hangszeres kozjatékanak sz6lambelépései.

A Macska a kemencén hangsorabdl kialakitott, egymast keriilgetd dar és moll
jellegli dallami fordulatok is szorosan kotédnek a szekund-, tercépitkezésii
motivumokhoz. Akarcsak a Tente-tente dor dallamvonaldnak szerkesztésében, amely
kizar6lag az emlitett motivum varidnsait, bdvitéseit tartalmazza, ezaltal szinte

felsoroldsat kapjuk a lehetséges 0sszes véltozatnak. (26. kottapélda).
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26. kottapélda. A Macskabolcsédalok méasodik és harmadik tételének kezdete.

3.2. Az orosz népi tobbszolamiisag

A Mije van a macskdnak? utols6 daldban ugyan felfedezhetd a fentebb targyalt
motivum, dallami szerkezete azonban sokkal kevésbé érintett konstruktiv
eszkozoktdl, inkdbb autentikus orosz népdalokkal és azok bizonyos tipusu
feldolgozasdval mutat rokonsagot. Az egyszeriibb faktira és forma a népi szoveg
szimmetrikus kérdezz-felelek jatékdhoz is szorosan kotddik, amely az ismétlodo

strofikus szerkezetben oly tisztan jelentkezik. (27. kottapélda).

M.H; J:W.

= 1
v LY KO - A, EO - TA Ko - mm - E - K B0 a0 - T4
Ry KO - Ta, . KO - Ta H__ no - ay - me- - gRa— O0b - aa
8 Y EO - a4, EO - T4 H__  moc- re__ aw - - WEA_  MH - TRl
4. ¥ KO - - T4 __ KO - Ta O0__ &b - a__ a1 - . WRO_ Tem - 10
1. Ce gquil [ — le  chat, cest_ un beau..  ber - - eeau—. guwil  a;
2 Ce quil a, le  chat, cest_.  un cous - sin blane quid  a;
3. Ce gzs’t:;' [ FY— e chat, c;‘:sl‘_ un tonut__ Sin drap_ QB;I? a;
4 Ce quil [ Fp— le chat, cest__  un___ chaud bon - - met__  quil  a;
_'_'__.____-——"__"'_——_"‘— - —_—
3 E=3 = < 2 3 £ = p|
} T . » P »
e = . } ! = B — =
n sempre )
I = 2 = = o=
D - v—— - + —
"“—--.______.__H______..-—“'
— + J}= 'h I 3 —
— # = 1 T w S— — lerﬁrj) 1 ) . -
r r T 4
YA Y oy - mar - - KM MO0  BO I 0o - Iy4 - me  To___ - BO.
2 A Y AM - TAT - - KH MO BO I 6k - ab - e | (I — - BO,
B8 A ¥y AM - TAT - - KK MO BO H oo - MA - T4e  TO___ - BO,
4 Ay pu - mar. -EH_ MO BO o e - mb - e TO__ - BO.
f.mon  en it @ moi  en— @ un  bien plus beaw  gue__ Ga.
2mon  en - fant @ moi  en_— @ un  bien  plus blane gue__ ¢a.
2 mon  en - fant @ mot  em___ & un  bien plus  fin  que G,
4. mon  en - fant a moi en___ a un _ bien plus chaud que__ ga.
0+ P o+ £ s £ 2 £ 3 y <3 -
e e === ———
o
{ ) . T— meno f
=— —rF 4 R = i
. , — ——O—s
2 3 = ] - e i —
""\-_______,____-—""' e ——

27. kottapélda. A Macskabolcsédalok utolsé tétele, a Mije van a Macskdnak?
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3. Macskabolcsodalok — altatok macskakkal

Richard Taruskin egészen oddig megy, hogy maga a dallam tobb lehet, mint
ontudatlan népi emlék, €s bar nincs konkrét népdalra bizonyitéka, véleménye szerint
éppen elegendd lehet Stravinsky elméleti ismerete egyes orosz népdalok
tulajdonsagait illetéleg. A fehér billentylis feldolgozast, a kromatikus diszitések
nélkiilozését is az etnikai hiteleség jegyében teszi, dllitja Taruskin. A feldolgozas
modjat ugyanezen indokok alapjan leginkdabb Balakirev 6tven évvel kordbbi
népdalharmonizaciéhoz hasonlitja. A klarinétok sz6lamkezelését is innen eredezteti
olyan, a homofon-polifon tobbszélamisdg hatiran egyensilyozé anyag
hasznalatdval, amelyben az egyik hangszer — de nem mindig ugyanaz — a dallammal
unisono jatszik, a tobbi pedig hol azonos hangon taldlkozik, hol egymas
ellenpontjaként jelenik meg. Ezt a meghatdrozast az orosz népi tobbszélamu kérusok
sz0lamvezetésének sajatossdgaihoz koti. A dal kiilonleges disszonanciahasznalatit
szintén ide kapcsolja.!”

Stravinsky sem 4llitja, hogy korabbr6l nem ismert volna orosz
népdalgyiijteményeket, épp ellenkezdleg. A Renard és Les Noces lehetséges

népzenei forrdsaira hivatkozva meg is jegyzi:

Természetesen jOl ismertem Csajkovszkij és Ljadov kitiind orosz
népdalgyiijteményét s Rimszkij-Korszakov tobbé-kevésbé jo kiadvanyait.
Ha nem tamaszkodtam is kozvetleniil erre a dallamkincsre, azért

kétségteleniil hatdssal volt ram.'®

Ugyan Balakirev kotetét itt nem emliti, mashol utaldst tesz rd, hogy egyszer latta
Balakirevet és elmeséli, milyen benyomdsai voltak vele kapcsolatban.®

Kozelebb keriiliink a valdsdghoz Papp Marta orosz népdalokkal foglalkozé
tanulménya 4ltal, amelyben részletesen taglalja a kiilonboz6 népdalgyljtemények
forrdsait, tulajdonsagait, koztiik Balakirevét is.”® Mindenekelétt meg kell emliteniink

idevago gondolatét, miszerint:

17 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1175.

18 Tgor Stravinsky and Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkley and Los Angeles,
California: University of California Press, 1981): 97. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 143.

19 Stravinsky & Craft, Conversations with Igor Stravinsky, i.m., 45.

20 Papp Marta: Orosz kerékvdgds. Tanulmdnyok az orosz zenérdl. (Budapest: Rézsavolgyi és Térsa,
2018.): 7-34.
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Balakirev személyében eldszor vallalkozott komoly kvalitdsd,
professziondlis muzsikus arra, hogy hiteles paraszti forrasbol gyiijtson
népzenét és a dallamok belsd zenei logikdjaval egyezd zongorakisérettel
lassa el oket. [...] Balakirev els6 népdalgylijteménye 6ridsi hatdst tett a
kortarsakra és az utdkorra, tobb szempontbdl is. Elinditotta a
professziondlis  orosz  zeneszerz6k  népdalharmonizéldsait  és
népdalkiadvényait; az 6 nyomdaba Iépett Csajkovszkij, Rimszkij-
Korszakov és Ljadov; mindannyian sulyt fektettek arra, hogy a
népdalokat lehetdleg hiteles formdban kozoljék, s mindannyian
torekedtek a Balakirev-féle ujszerii, a népi dallam bels6 zenei logikdjat

tiszteletben tart6 feldolgozdsmddra.?!

Stravinsky tehat éppen azon zeneszerzOk népdalgylijteményét emliti, akik
feldolgozasaik kozvetlen mintdjat Balakirevtol kolcsonozték. Fontos megjegyezni,
hogy Koddly is mintaként tekintett Balakirev munkdira, ahogy arrél 1907-ben
Bartéknak frott levele tantiskodik.??

Papp Marta meghatdrozza Balakirev feldolgozdsaink &ltaldnos vondsait.
Népdalharmonizacidinak legfontosabb jellemzOje, hogy mindig a dallam
sajatossagaibdl indul ki, a kiséret szolamszerkesztését, harmonizdlasat, ritmusat ez
alapjan hozza létre. Dontéen a tobbszélamu népzene mozzanatira épit, gyakoriak a
szekundsurlédasok, tercelések, kvart- és kvintparhuzamok, illetve a kiilonds oktav-
unisono szakaszok. Utébbiak a fddallambdl iddnként kivald, majd visszatérd
mellékszélamok alkalmazdsanak eredménye. Balakirev népdalainak tobbségét volgai
hajosoktol gytjtotte, figyelmét kiilonosen a hajévontatok kéruséneke ragadta meg,
amely szép példaja a sajatos orosz népi tobbszélamisagnak.?

Papp Marta Osszefoglaldsa minden ponton megegyezik Taruskin
megéllapitasaival, amelyeket a Macskabolcsodalok utolsé tételével kapcsolatban
tesz. Tovabb erdsiti Taruskin feltételezését, hogy az efféle tobbszélamisag ereddje a
népi koruséneklés. Stravinsky pedig az itt hasznalt technikaval kibOvitette az orosz

népi monddkdk feldolgozasinak lehetdségeit.

21 Lm. 30.

22 Tanulségos volna megvétetni Balakirew 40 orosz népdalat. [...] A harmonizéldsa kissé hasonl6 a
mienkhez, [...] masrészt latndk a népek, hogy nemcsak 1000-ével lehet népd.[al]-t kiadni.” Edsze
Laszl6: ,,Bartok és Kodaly levelezése”. In: U8. (szerk.): Ordkségiink Koddly. Vdlogatott tanulmdnyok.
(Budapest: Osiris, 2000): 266.

2 Papp Marta: Orosz kerékvdgds. Tanulmdnyok az orosz zenérdl. (Budapest: Rézsavolgyi és Térsa,
2018.): 26-30.
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4.1. A szkomorok-szinhaz, avagy az orosz commedia dell’arte

Kordbban mér sz6 esett rla, hogy 1914 nyarétdl Stravinsky régi nagy terve, a Les
Noces szovegkonyvének kialakitdsdn dolgozott és népkoltészeti anyagokat keresett
hozza Afanaszjev, Zaharov és Kirejevszkij gytijteményében. Utébbiban lelte meg
azokat a hagyomadanyos lakodalmi énekeket, rigmusokat, monddkdkat, amelyek
Osszeflizésével a parasztlakodalmak tipikus epizddjainak sorozatit szerkesztette meg.
Mi tobb, Osszefiiggd zenei anyagédnak tanckantata formdjéra, szinpadi adaptécidjara
is az emlitett gyiijtemények forgatdsa kozben talalt ra.! Stravinsky elmonddsa szerint
a Les Noces zenéjének elsd vézlatain 1914 elejétd]l dolgozott és mar ekkor tisztin
kialakult benne a mii 4ltaldnos formdja is.> Tehdt a zenei anyag alapotletei,
kidolgozdsa mar a végleges szoveg ismerete elott foglalkoztatta a zeneszerzot.
Késdébb az sem volt célja, hogy a szoveget egységes, valddi torténetté rendezze.

A Renard esetében ez forditva tortént. Afanaszjev kotetében kutatva fedezte
tel a Pribautki szovegtipusait. A mondokdkbol alkotott dalok megalapoztak az oly
sokféle kibontdsi lehetOséget tartogatd  jatékdalok mifajat. Szorosabb
Osszeflizésiikre, egymdsbdl  zeneileg  kovetkezd — tételek  ciklusdra a
Macskabolcsodalok szolgéltat példat. Hogy az orosz népi szovegek nagyobb
Iélegzetli torténetet alkossanak — akdr egymadssal szemben 4ll6 zenei anyagok
megjelenitésével —, ez mar tulmutat a dal miifajan és Stravinsky esetében szinpadért
kialt.

A Renard abban kiilonbozik a Les Noces tervszerlien felépitett, tematikusan
Osszefliggd zenei cselekményétdl, hogy alapjat éppen az egymastdl kiillonbozd tipusu
dalok tokéletes Osszevarrdsa jelenti. A szovegkonyv 1915 eleji elkésziilte utdn a
kompondlds is egy pribautka megirasdval kezdodott, ez rdadasul a darab utolsé
harmaddban foglal helyet.® Stravinsky egészen pontosan igy fogalmaz: , Két miivel

foglalkoztam akkoriban: A lakodalommal [Les Noces] és egy darab elsé vazlataval,

! Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 115.

2 Igor Stravinsky & Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (London: Faber & Faber,
1959): 47.

3 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 119-120.
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amelybdl késdbb A roka (Renard) lett”* Mindezek okdn nem maradhat el, hogy
némi betekintést nyerjiink ebbe a nagyobb lélegzetli miibe, noha kilép a miifaj keretei
koziil.

Mindkét szinpadi alkotds mds, nem hagyomdnyos miifaji besoroldst kap
Stravinsky meghatarozasdban. A Les Noces partiturdjdnak alcime szerint ,,0rosz
koreografikus jelenetek énekkel és zenével”.> Onéletrajzi kotetében jelmezes
divertimentonak, falusi lakodalmat megjelenité kantdtanak, énekes tancjatéknak
aposztrofilja.® Hasonléan hosszd alcimmel jelentkezik a Renard kottakiaddsanak
elején is: ,Burleszk torténet a rokarol, kakasrol, macskérdl és kecskérol, szinpadi
énekre és jatékra”.’

Két énekkel és hangszerekkel kisért pantomimrdl van tehat sz6, hiszen az
énekesek egyik esetben sem a szinpadi cselekmény kibontakozdsanak szerepldi. A
meghatarozott szerepek nem azonosithatok veliik, tulajdonképpen a vokdlis
sz6lamok a zenekar részét képzik, veliik egyiitt kell 1athatéknak lenniiik a szinpadon,
ahogy Stravinsky meg is kivdnja mindkét mii eléaddsa kapcsdn.® Némileg hasonld
helyzetet teremt A katona torténete esetében is, amelynek meséje szintén Afanaszjev
gyljteményébdl szarmazik. A prézai szereplok mellet a zenészeknek is latszddnia
kell a szinpadon, de csak azzal céllal, hogy mintegy részt vegyenek a szinpadi
cselekmény egyiittesében.’

Alapvetd kiilonbséget mutatnak azonban a partitirdk elején szerepld
.jelenetek” €s a ,torténet” kifejezések. A madsodik esetében joggal feltételezhetd,
hogy tartalmaz valamilyen dramai, de legaldbbis epikus cselekményvézat. Felvetddik
a kérdés, hogy esetleg a Renard mégis az opera miifajahoz dllna kozelebb. Eppen

ellenkezdleg, Somfai L4szl6 egyenesen antioperdnak nevezi és igy fogalmaz réla:

A kés6éromantikus opera-mitoszt és annak miifajait hatdrozottan nem
kedvel6, 4m a zenés szinpadot nagyon szeretd és kifogyhatatlan
leleménnyel miveld Stravinsky egyik eredeti, s a partitira zenei

értékének hala, maradand6 vegyesmiifaji darabja.'

4 Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 56.

3 Tgor Stravinsky: Les Noces. (London: Chester, 1922).

¢ Stravinsky, Eletem, i.m., 52.

"TIgor Stravinsky: Renard. (London: Chester, 1928).

8 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 122.

% Stravinsky, Eletem, i.m., 97.

10 Somfai Laszlo: ,JIgor Stravinsky: A réka.” In: Kroé Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive. 1978/2
dprilis—julius. (Budapest: Zenemukiado, 1978): 88-95. 88.
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Stravinsky is fontosnak tartja megjegyezni: ,,Nehogy A rokdt 6sszetévesszék valami
operaval”.!'! Mar A Csalogdny 1914-es bemutatdsa kapcsan is kifejti, hogy miive nem
opera, inkdbb zenés tiindérmese.'?

A Renardban felhasznilt kiillonboz6 szovegtipusok eltérd zenei megvaldsitdsa
mar dnmagdban is vegyesmiifaji darabot eredményez. Nem feltétleniil mell6zi az
operai elemeket, de a feldolgozas és a szinpadi adaptici6 eredete Borisz Aszafjev
szerint egészen mashoz kothetd. Aszafjev feltételezésének kiindulépontja Stravinsky

megjegyzése a partitira élén:

A Renard-t bohdcoknak, tancosoknak és akrobatdknak kell el6adniok,
lehetdleg emelvényen, mogotte a zenekarral. Szinpadi eldadds esetén a
fliggdny eldtt kell jatszani. A szinészek egész id0 alatt a szinpadon
maradnak. A kis bevezetd induld kiséretével egyiitt vonulnak be és
hasonl6képp vonulnak ki. A szerepek némék. Az énekesek (két tenor és

két basszus) a zenekarban foglalnak helyet."

Aszafjev a kozépkori orosz véandorénekesek, a szkomorokok el6addsaihoz
hasonlitja Stravinsky elképzelését. Ok a régi orosz szinhiz megtestesitéi, amelynek
foszerepldje egy afféle keleti harlekin. Tancol, énekel, hangszeren jatszik, prozat
mond, mikdzben szatirikusan mokazik, ironizdl, gunyolddik, groteszk helyzeteket
teremt, kiilonb6z0 jatékokkal és bolondozasokkal szérakoztatja kozonségét. Rdadasul
a szkomorokok eldaddsuk kozben gyakran 4llatokat d4brazolé maszkokat viseltek.'*

Richard Taruskin igy gondolja, hogy a Renard mifaji sajitossagait az orosz
hagyomanyokra vonatkoztatni egyszerre helyes és téves kovetkeztetés. A
félreértelmezés legfobb indokat elsdsorban nem is abban ldtja, hogy Stravinsky sem
a darab kapcsdn, sem mdashol nem hivatkozik a szkomorok-szinhaz inspirdcidjéra.
Sot, egyetért abban, hogy a partitira altalanos megjegyzéseiben a zeneszerzo tobb

olyan félreérthetetlen utalast tesz, amelyekben az orosz miivészet és szinhdz ismeroi

! Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 122. Magyarul megjelent: Igor Stravinsky—
Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 133.

12 Bric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 202-203.

3 Jgor Stravinsky: Renard. (London: Chester, 1928.) J.W.C. 60a. Magyarul megjelent: White,
Stravinsky, i.m., 219.

1% Boris Asaf’yev: A Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French. (Ann Arbor, Michigan: UMI
Research Press, 1982): 100.
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— koztik Aszafjev is — egyértelmiien e vandorszinhdz jellegzetes hagyomanyainak
Ujraélesztését lathatjdk. Azonban Stravinsky a hagyomdanyt nem ujraalkotja, hanem
kitaldlja.!> A helyzet igencsak hasonlatos a Les Noces narrativdjinak

megalkotdsdhoz, errdl Stravinsky egyértelmiien fogalmaz:

A szinjatékot ,,divertimenténak” szdntam, ezt a nevet is adtam neki.
Eszembe sem jutott a parasztlakodalmak szokasait rekonstrudlni, néprajzi
szempontok nemigen érdekeltek. Magam akartam a szinpadon valamiféle
szertartast 1étrehozni, s ehhez szabadon és boven felhasznaltam azokat a
falusi szokdsokat, melyekkel évszdzadok ota a hdzassdgot iinneplik
Oroszorszdgban. Inspirdciét meritettem beldliikk, de fenntartottam
magamnak a teljes szabadsagot, hogy ugy haszndljam fel Oket, ahogy

nekem a legjobban megfelel.'®

A legval6szinlibb — ahogy a Les Noces, Ugy a Renard Osszefiiggésében is —,
hogy Stravinsky tudhatott bizonyos hagyomdanyokrél, amelyekre sajat miifajat
épitette. Az sem kizart, hogy a Renard esetében élt a szkomorok-szinhdz egyes
elemeinek felhaszndldsaval, de mindezt csakis az altala megkivant és kialakitott cél
érdekében tette, ami nem mds, mint a kiilonb6z0 népi szovegek alkotta dalok
szinpadra eszk0zoOlése és nagyformdba integrildsa. Mi sem tandskodik jobban
és elfogadtdk, torténetileg hitelesnek gondoltdk benne egy tradicié feltimasztasat.

A szkomorok-szinhdz 4talakult hagyomédnyai még a XIX. szdzadban is
megjelentek a falusi, vasari mulatsdgok részeként. Arra is van példa, hogy e késObbi
1dok szkomorokjai csdszdri vagy hercegi udvarokban hangszeres kisérettel énekeltek

vagy meséket mondtak. Szerepiik mindenhol eltérd volt.!”

A forrasok szamos dolgot
emlitenek arrdl, hogy kiilonb6z6 helyeken milyen torténetek alkottdk a szkomorokok
el0adésait, allatmesékrdl azonban nem szdmolnak be. Ahogy arr6l sem, hogy
Afanaszjev meséi kozott lenne olyan, amelyek vandorénekesek miisordn szerepelt

volna. Az a tény, hogy éllatjelmezeket viseltek sokkal inkdbb jelent utaldst a

15 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through
Mavra. (Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 1238-1239.

16 Stravinsky, Eletem, i.m., 97.

17 Elizabeth A. Warner: The Russian Folk Theatre. (The Hague: Mouton, 1977): 188.
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kereszténység elotti idOk, a pogany Oroszorszag papjaira, sdmdnjaira, hitelesitve

ezzel sajat mondanddjukat.'

4.2. Cimbalom a guszli helyett

A legszorosabb koteléket a tradiciondlis és a Stravinsky éltal kitaldlt miifaj
sajatossdgai kozott vitathatatlanul egy hangszer jelenti. A kozépkori keresztény
krénikdk beszamoldi — és sok esetben képi dbrazoldsai — szerint a szkomorokok
hangszeres kiséretének szerepét minden esetben a guszli toltotte be, ezen jatszva
adtak eld énekelt vagy prézai meséket, eposzokat.!® A guszli dltaldban trapéz alaki
orosz pengetdés hangszer, Bizdncbol szdarmaztatjdk, eredetileg zsoltaréneklés
kiséretéhez alkalmaztdk. A guszli kozos eredetli rokonhangszere a pszaltérium,
amely eredeti funkci6jat megtartva jutott el a nyugati kereszténység haszndlatiba.?’

Stravinsky a guszlit jeloli meg a Renard egyik inspiracidjaként:

A réka egy masik ihletdje a guzla volt, ez a rendkiviili hangszer, amelyet
a darab befejezd részében a kecske szélaltat meg, a zenekarban pedig
tobb-kevesebb sikerrel a cimbalom utdnoz. Napjainkban mizeumi tirgy a
guzla, de mar pétervari gyerekkoromban is ritkasag volt. [...] Egy napon,
1914 vége felé els6 izben hallottam cimbalmot egy genfi vendégloben és

tigy véltem jo lesz a guzla pétlasdra.?!

Mindenekeldtt fontos leszogezni, hogy a zeneszerzd éltal emlitett guzla egy
balkani egyhtros vonds hangszer. Taruskin szerint nincs kétség afeldl, hogy
Stravinsky id0s kordban is a guszlira gondolt, csupdn elirdsrél van sz6. Ennek
eredete mar joval korabbrol szarmazik és tulajdonképpen Ramuznek kdszonhetd, aki
az 1917-es kottakiadds orosz szovegének francia forditdsdban guzldnak haszndlja a
hangszer nevét. Az idéskori riportkonyv szerkesztéje, Robert Craft pedig — nem

beszélvén oroszul — a téves francia fordit4st hivja segitségiil.>?

18 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1239.

19 Nikolai Findeizen: History of Music in Russia from Antiquity to 1800, Vol. 1. (Bloomington:
Indiana University Press, 2008): 113-136.

20 Farkas Gyongyi: A cimbalom torténete. (Budapest: Gemini, 1996): 16.

2L Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 119-120. Magyarul megjelent: Stravinsky—
Craft, Beszélgetések, i.m., 130-131.

22 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1251.
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A hangszertorténeti irdsok rendre felhivjdk a figyelmet a cimbalom és a
pszlatérium rokonsdgéra. Igy nem kérdés, hogy a guszlival is szdmos egyezGséget
mutat. Hogy Stravinsky véletleniil éppen a Renard kompondldsit megeldzden
ismerkedett meg a cimbalommal és annak kivdlé magyar jatékosaval, megoldast
kinalt az onmaga 4altal felvetett miifaji sajatossdgok egyik legfontosabb részletére. De

ennél még tobbet is jelentett szamara, amelyrol igy nyilatkozott:

Egy genfi étteremben akkoriban egy kis vondszenekar jitszott, s a
hangszerek kozott volt egy cimbalom is, melyen kivdléan jitszott egy
magyar miivész, Racz Aladdr, akibOl azdta igen megbecsiilt virtudz lett.
Beleszerettem a cimbalomba, nagyon tetszett egyszerii s telt sonoritdsa s
a muzsikus kozvetlen kapcsolata a hdrokkal — wujjai kozott tartott
palcikdkkal jatszott a hurokon — de még a hangszer trapéz alakja is.
Szerezni akartam egyet magamnak, és megkértem Rdiczot, segitsen,
érdeklédjék genfi kollégdindl. Csakugyan ajanlott egy oreg magyart, aki
eladta nekem egyik hangszerét. Nagy boldogan Morges-ba széllittattam, s
hamarosan annyira megtanultam jatszani rajta, hogy megkomponélhattam

a Réka kis zenekaraba bedllitott cimbalom szélamat.”

Elmondasa szerint tehat megtanult és megszeretett a hangszeren jatszani és a
Renard egészét — ahogy rendesen zongoran — most két verdvel a kezében cimbalmon
komponalta meg.>* Azon tiil, hogy a hangszer valédi rajongéjava valt, szinte egy
modern szkomorok alakult beldle, aki sajat hangszerén talalta ki eldadésat.

A Renard cimbalomszélama a mii egészének egyforman jelentds része, igazi
kihivést jelent a hangszeren jatszék szdmdra. Osszetett feladat, amelyet a kotta
legjegyzése sem konnyit meg, ugyanis Stravinsky kétsoros leirdsa legtobbszor a jobb
€s a bal kéz haszndlata szerint tagolodik. Eszerint Stravinsky sajat kézrendjét koveti,
ami nem feltétleniil egyezik meg mads jatékosok metddusdval — a zongoristdk
egymastol kiillonbozé ujjrendjeihez lehetne hasonlitani —, igy inkdbb nehézséget okoz
a kottaolvasds soran.

Késébb a Renard bemutatdja kapcsdn Racz Aladart kérték fel a
cimbalomszélam eljatszasara. O azonban annak nehézségeire hivatkozva, illetve,

hogy megtanuldsa oly sok id6ét venne igénybe, hogy az mas muzsikusi szolgélatainak

3 Stravinsky, Eletem, i.m., 59.
2 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 120.
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abbahagydsara kényszeritené, visszautasitotta a lehetOséget. Végiil egy francia
cimbalmos viéllalta a feladatot. Stravinsky nem sokkal a Renard utan komponalt Rag-
time cimii miivének szélistdja szamos alkalommal Récz Aladér volt.?

Nem mellékes megemliteni, hogy Stravinsky mds miiveiben, koztiik a Les
Noces egyik elvetett hangszerelésében két cimbalmot is szeretett volna alkalmazni,
am részben a képzett jatékosok hidnya ezt megakaddlyozta. A zeneszerz0 még
idoskori nyilatkozatdban is felhivta a figyelmet a mesterszintii cimbalomoktatés
fontossagara. Nem tudhatta, hogy a budapesti Zeneakadémian ekkor méar éppen Racz

Aladér az, aki a kortars cimbalommuzsika generdcidteremtd eléadoit oktatja.

Semmiféle poétlék, semmiféle rajzszoggel vagy mas modon preparalt
zongora nem helyettesitheti a cimbalmokat, mérpedig ezek ritkasdga az
eldadds egyik legfébb akaddlya. Kezdjiik azon, hogy ritka éllat, és még
ritkdbb a szeliditett (marmint az, amelyen Kkottaolvasé emberek
Jatszanak); arra, hogy az ember e fajtabdl kettot is foglyul ejtsen, majd
befogjon hozzdjuk egy par megbizhatd jatékost, alig van valami esély,
ennek valdsziniisége csak a zoolégusok esélyeihez mérhetd a Chi-Chit és
An-Ant illetéen. De hangzasa olyan megnyerd, hogy ra kellene beszélni
egy, a zenei vadéllatok megdvasdra alakult tarsasdgot, lasson el egy
iskolat ezzel a hangszerrel, valamint 0sztondijjal, hogy tanulhassanak
rajta jatszani. A zene oly rugalmasan pattog, oly finoman csillog, amikor
filctitékkel tagoljak, majd erdteljesebbé és bilidrdgolydszertien tomorré
valik, mihelyt faiitokkel szdlaltatjdk meg, amit 4&ltaldban jobban

kedvelek.?¢

4.3. Stravinsky, mint Afanaszjev szerzotarsa

Stravinsky vézlatfiizetei €kes bizonyitékat adjdk annak a bonyolult és Osszetett
folyamatnak, hogy a pribautkdkbdl alkotott dalok szandékatl hogyan jutott el a
teljes dallatmesét feldolgozé szinpadi miiig. Nemcsak Afanaszjev szerkesztette
kategorizdlva az 0Osszegylijtott szovegeket, de maga a zeneszerzO is kiillonbozd
cimszavak ald helyezte az 4ltala kivalasztottakat. A Pribautki kompondéldsa elott

részletesen foglalkozott Afanaszjev kotetének azzal a fejezetével, amely az

% Kro6 Gyérgy: Rdcz Aladdr. (Budapest: Zenemiikiadd, 1979): 18.
% Stravinsky & Craft, Themes and Conclusions, i.m., 200. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 141.
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allatmeséket tartalmazza. Gondos vélogatdsdnak eredményeként egy résziiket a
pribautk4k, a tobbit a gyermekdalok cimkéje ala csoportositotta.?’

A Pribautki masodik daldnak baromfiudvart megjelenitd szovege e valogatas
kovetkezményeként valt a dalsorozat részévé. Ugyanez a csoportositds tartalmazza
azt a verset is, amit késObb a Hdrom gyermekmese zéar6dalaként haszndlt fel.
Stravinsky a Hdrom gyermekmese mindharom tételét d&llatokat megjelenitd
szovegekre kompondlta, de a harmadik mese, A medve dala egy hosszabb allatmese
kiragadott eleme. A zeneszerz6 vazlataibdl egyértelmiien kivehetd, hogy eredetileg a
teljes torténetet akarta megzenésiteni — mar az ajanldsat is megfogalmazta kisfianak,
Soulimdnak — de gy tlnik, hogy az egész mil kibontisdhoz nem talélta
megfelelének egy tujabb dalsorozat formai kereteit. Rdadasul jé néhdny mas,
Stravinsky dltal pribautkaként megjelolt monddkaval egyiitt alkottak volna egy
miivet.8

Ekkor fogalmazddott meg benne a teljes mesét kibontakoztatd j miifaj
gondolata, noha ebben a pillanatban mar a Les Noces népi szovegeken alapuld
nagyformdjanak megalkotdsdn faradozott. Az Uj inspirdcié6 kidolgozasa eltérd
kiindulopontja ellenére sem lehetett mentes a Les Noces egyes, mar kordbban
elkezdett és joval kiforrottabb, mégis késziil6félben 1évé formai torekvéseinek
atvételétdl. De Stravinsky egyik kivételes alkotéi vondsa, hogy a kezébe keriilt
lehetéségeket képes egymads javara forditani, kivaltképp, ha azok eltérd
tulajdonsagokat mutatnak. Csak akkor kezdett bele az 4j mii kompondlasdba, amikor
ahhoz mdr elegendd mennyiségli kiilondllo oOtlettel és eszkozzel rendelkezett. Ez
alapjan pedig még az is feltételezhetd, hogy néhany, a Les Noces kompozicids
eljarasai soran kialakitott elemet a Renard megalkotdsdban tudott hasznositani. Vagy
éppen forditva, a Renard kompondldsa sordn szerzett tapasztalatait a Les Noces
javara kivanta kamatoztatni.

Stravinsky a Les Noces vézlatait félretéve 1915 elején végiil nem A medve
dala teljes meséjét kezdte feldolgozni, hanem éppen egy madsik gyermekdalként
megjelolt torténetet, amelynek cime Mese a kakasrol, a rokdrol, a macskdrol és a

l.29

kosrol.~” Pontosabban ennek a szovegnek szdmos varidnsiat nézte at Afanaszjev

koteteiben, tovdbba olyan torténeteket keresett hozzd, ahol legaldbb valamelyik

27 Tgor Stravinsky & Robert Craft: Themes and Conclusions. (London: Faber & Faber, 1972): 1246
1247.

B Lh.

® Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 119.
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cimszerepld allat szerepel. Végiil az eredeti torténet minden valtozatét, de a hasonl6
anyagok j6 néhany darabjat is felhasznalta késziil6 librett6jahoz. Osszefiizésiikre
sajatos, bar a népi szdjhagyomany miikodésétdl nem teljesen idegen technikét
valasztott. A kiilonbozo torténetek hasonldsdgait alapul véve, azokbdl szdméra
sziikséges részleteket ragadott ki ugy, hogy a szereplok neveit, illetve a torténések
néhdny mozzanatit megvaltoztatta benniik.>

Ezek az atirdsok bizonyos szemszogbdl hitelesnek tekinthetok. Az

31 de a torténetek

allatneveket kizarélag Afanaszjev-mesék szerepldire cserélte,
atalakitdsa sordn is mindig egy mdsik mese részletét haszndlta fel azok moédositaséra.
Stravinsky megemliti, hogy a kompondlds megkezdésekor az elkésziilt szoveget tul
rovidnek talélta, ezért az egyik epizédot megismétli, a roka igy kétszer csabitja el és

kaparintja fogai kozé a kakast.>

Vizlatai kozott megtaldlhat6 az a bejegyzé€s, ami azt
bizonyitja, hogy az ismétléssel is Afanaszjev torténeteinek egyik valtozatat emelte be
miivébe.** Zeneszerzéi szdndéka pedig elvitathatatlan: ,JForma nem létezhet
valamilyen »azonossag« nélkiil”.3*

Stravinsky a fel nem hasznélt réka-torténetek egyikébdl kompondlta meg a
Hdrom gyermekmese elsd dalat. Mig A medve dala korabban teljes miire tervezett
véaltozatahoz kivélasztott pribautkdk alkotjdk a Renard befejezésének groteszk
humoriat. A mese mordlis tanulsigdnak komolysagat kiszamolok, mondokédk
skandéldsaval elkend6z6 summadzat az egyik legegyértelmiibb utalds a szkomorok-
szinhdz jellegzetes tulajdonsigaira.®> Az pedig, hogy Stravinsky terve
megvalositasdhoz olyan mesét vdlasztott, amelynek magjat a roka és a kakas
torténete jelenti, inkdbb annak az eredménye, hogy jéval tobb egyezést mutat a
Nyugat-Eurépaban is kedvelt mesékkel.¢

Stravinsky 1915 tavaszatol 1916 nyardig 1ényegében csak a Renard zenei
anyagan dolgozott.>” A habords helyzet altaldban sem kedvezett szinpadi miivek

el0daddsanak, nemhogy bemutassanak egy specidlis igényekkel rendelkezd,

30 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1248.

31 A kost késébb kecskére valtoztatta, ez Ramuz francia forditdsdnak eredménye. Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 415.

32 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 119.

33 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1257.

3% Stravinsky & Craft, Conversations with Igor Stravinsky, i.m., 24. Magyarul megjelent: Stravinsky—
Craft, Beszélgetések, i.m., 336.

35 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1267.

36 I.m. 1248.

37 White, Stravinsky, i.m., 219.
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viszonylag rovid, dmde nagyobb egyiittest foglalkoztaté alkotdst. Azonban a
szerencse mellé allt és mikor Stravinsky a Tiizmaddrt vezényelve Parizsban jart,
meglatogatta régi baratjat, patrénusat, Edmond de Polignac hercegnét. A hercegné
éppen olyan miiveket szeretett volna rendelni az dltala kedvelt zeneszerzoktol,
amelyek szembe mennek a romantikus operai keretekkel és kisebb egyiittest
foglalkoztatnak. A darabokat sajat szalonjdban kivanta bemutatni. Stravinsky élt az
alkalommal és a Renard mar elkésziilt particelldjat ajanlotta figyelmébe, s bar allitasa
szerint akar nagyobb zenekarra is kompondlhatott volna, majd hudsztagu egyiittese
tokéletesen megfelelt a zenei anyag kivdnalmainak.*®

A megrendelés ellenére a Renard elkésziiltét nem kovette kozvetleniil
bemutatd, azonban a hdborud utdn végiil Polignac hercegnd tdmogatéasaval keriilt sor a
premierre, Stravinsky Mavra cimii révid vigoperdjaval egyiitt. Az 1922. jinius 3-4n a
Péarizsi Operédban tartott elfadds diszleteit Mihail Larionov, a Gyagilev-tarsulat
koreografidjat a vildghirii tancos higa, Bronyiszlava Nizsinszka készitette.*

Mar elhangzott, hogy a Renard formai sajitossdgai a kiilonboz6 dalok,
pribautkdk egymdsmellé helyezésére épiilnek. A  torténetmesélés dramai
tulajdonsdgai azonban — miszerint az egyedi figurdk cselekvéseit jelen idejli
formaban bemutatd pillanatok a darab alapvetd részét képezik — nem nélkiilozhetnek
operai elemeket. Stravinsky ugyan nem kivan operdt alkotni, az énekesek
hagyomanyos operai megszemélyesitését is keriili azzal, hogy a tdncos-bohdc
akrobata szereploket nem azonositja szdlamaikkal, de fontosnak tartja, hogy a
szereplok bevondsaval képeket, illetve parbeszéden alapul6 jeleneteket hozzon létre.

Somfai Léaszl6 meglatasai alapvetd utmutatét adnak arra nézve, mi alapjan
tagolédik a zenei folyamat pribautkdk sorozatdra €s operaszerli szakaszokra. A
pribautkdk dbrazoljdk a tipikusan orosz falusi képeket, amelynek része a
baromfiudvar megelevenitése, ahovd az d&llatok szorult helyzetiikbél mindig
visszatérve mulatsdgokkal, tdncokkal adnak hangot 6romiiknek. A képek valdodi
kereteit adjdk egy nem csupan szimbolikus belsd szinpadnak. Itt l1athatéak az emberi
gyarlosdgokkal felruhdzott, kevély kakas hidsdganak és a ravasz roka hizelgésének
jelenetei. Ezek tekinthetok commedia dell’arte epizédoknak, teret adva az operaszer(i

helyzeteknek.*

38 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 120-122.
% Stravinsky, Eletem, i.m., 94.
40 Somfai, Igor Stravinsky: A réka, i.m., 91.
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A Renard jeleneteiben a pribautkdk sorozata mintegy refrénszeriien,
szabdlyosan vdltakozva tagoljdk az opera jellegli szakaszokat, ahogy ezt az 2.

tdblazat dbrazolja.

A jelenet cime A jelenet A jelent részei
jellege
Bevonulas
Nyitékép - baromfiudvar Pribautka
1. csalogat6 Opera A kakas arios¢ja

A réka csalogat6 éneke
,»Salto mortale”

1. segélykialtds és megmentés | Pribautka A kakas jajgatdsa

A macska és a kecske indul6ja

Harmas oromtanc

2. csalogatd Opera A kakas arios¢ja

A réka csalogat6 éneke
,,Salto mortale”

2. segélykialtas Pribautka A kakas jajgatdsa
A kakas imdja Opera
2. megmentés Pribautka | A macska és a kecske megjelenése

A réka konyorgése
A roka megfenyegetése
Finalé Pribautka A réka megfojtasa
Zar6 oromtanc

Kivonulas

2. tdbldzat. A Renard jelenetei.

Kivételt jelent ez al6l a befejezd szakasz, ahol a felgyorsulé események &aradata
kiszamolok, monddkdk hajtogatdsdba csap at. Ugyanezen éles hatiarok mentén
elkiiloniild részek a tempokiillonbségek alapjan is megfigyelhetdk. A pribautkdk
kizarélag gyors, egyenesen virtu6z zenei anyagokat haszndlnak, mig az arioso,
félrecitativo  tipusu teriiletek joval lassabb, legfeljebb kozepes tempdju
dallamvezetésre adnak lehetdséget.

A kiilonbozd karakterli daltipusok egymdéshoz varrdsa nagyon érzékeny
feladatot jelent a zeneszerzd szdmadra, amelyet Stravinsky hatdrozottan nem a
taldlkozasi pontok Osszeillesztése mentén alakit ki. Az atvezetések nélkiili, éles

formai vagisok a Renardnak ugyanigy sajatjai, mint az életmi megannyi
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

darabjdnak. Stravinsky olyan utat vélaszt, ami az eltér0 vonasokkal rendelkezd
daltipusok jellemzdinek iigyes keverésére épiil.

Arioséi leginkdbb a Pribautki vagy a Macskabolcsédalok lassabb temp6ju
dalaihoz hasonlithat6ak. Liraisdguk ellenére is rendelkeznek a pribautkdk
feldolgozasdnak olyan tulajdonsdgaival, mint a sziikebb hangsorokra épiil6, kis
ambitust dallamvezetés, a rovid motivumok ismételgetése, de rendre kiegésziilnek az
aridkra, recitativokra jellemzO0 nagyobb hangkozugrasokkal, illetve a ritmusok
szélesebb skaldjanak alkalmazdsdval €s dallami 1éptékiikben is szélesebb ivet jarnak
be. Ezeket a tulajdonsdgokat Stravinsky akar még a humoros karakterdbrazolds
javara is tudja forditani. Példaul a roka elsd csalogaté énekében, ahol az apiacdnak
alcazott roka kis 1épesekben mozgd, gregorian hangkészletii dallamaval fogalmazza
meg 4lsdgos blinbdnatra intését a haremnyi feleséget tarté kakasnak.

A pribautkdk gyorsmozgasu dallamvonaldnak hangterjedelme sokszor szintén
kitdgul. A szolamokra gyakorta jellemzd, hogy egyhangon torténd repetalasokrol
ugranak nagyobb hangkozoket, majd az ugrdsok sorozatinak fiizérével alkotnak
akrobatikus mutatvanyokat. A pribautkdk énekszolamanak diatonikus mdduszai
altaldban véve kromatikus véltéhangok kiegészitésével hoznak 1étre 1ij hangsorokat,
de Stravinsky ezeket szorosan egymds mellé 4llitva is szivesen iitkdzteti. A Renard
pribautkdi  ritmikdjukban  sokkal  Osszetettebbek, metrikus  tagoldsukban
bonyolultabbak és joval nagyon ivben teremtenek dallami frazisokat, mint az a
korédbbi dalok esetében megfigyelhetd.

A hangszeres kiséret ugyancsak kozos talajt biztosit a kiilonb6zo
teriileteknek. Azonos jellemzoként hatdrozhaté meg, hogy mig a vondsok mindentitt
leginkdbb a zene hangstlyozdsanak, tagoldsanak és kiséré figurdinak adnak teret,
addig a fa- és rézfivosok egyenrangu szerepet jatszanak az énekelt dallamokkal vagy
ellen-dallamokkal. A cimbalom virtu6z anyaga pedig allandd jelenlétet biztosit az

egymastol eltérd énekelt vagy hangszeres torténéseknek.*!

4.4. Dupla ,,salto mortale”

A rovid bevezetd valamilyen modon mdr eldrevetiti a pribautkak sorozatat. A tancos-

bohdc akrobatdk erre vonulnak be a szinpadra. Ezt a hangszeres indulét Stravinsky

41 White, Stravinsky, i.m., 222.
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4. Renard, a vandorszinhazak meséje

csak a teljes particella elkésziilte utan,** tehdt az egész mii ismeretében komponlta
meg, kicsit az operanyitinyok mintdjara. Azonban nem a késobb hallhat6
dallamokat, hanem a dalok sajatos miifajat idézi meg benne.

Egyszerti da capo forma, amelynek forésze egyszolamu. A cirkuszi indulék
litemes nagydob-cintdnyér kisérete mellett a fagott két egyszerli hangsorbdl 4ll6, djra
€s ujra ereszkedd dallamdt feliitések tagoljdk. A feliitéseket hoquetus-szeriien
hangsilyozzdk a rézfuvosok, azokbol kiindulva erdsitik az egyszélamu dallam
kiilonbozd részeit. Mint egy csoportosan eldadott monddka, amelynek szovegét

mindig masok mondjdk egyiitt. (28. kottapélda).

(d = 126) T

D A
omm=——= A _-h—- 3
S A . — T e e . .

Fagotto ot
X sempre ff ¢ marcatissimo ”
S D=
Corni 1 et Ilin Fa

- b 4 L

>

-7
Tromba in La ;-_'.I——==‘:===_
\-—' - -
Vi
Piatti e j s = =132 I

Gran Cassa ——u——r—r—-r——li'-—r———r—

28. kottapélda. A Renard bevezetdjének kezdete.

A tri6 hasonldan jatékos karakter(i. Ismétlddd, diatonikus dallami frizisai egyszeriien
harmonizaltak, a sorvégek hangsilyozasdnak kiilonbségeivel.

A nyitékép mar valddi pribautka, ahol az énekesek szinte lefordithatatlan
népies-gyerekjatékos szovegeket hadarnak, leginkabb az allatok hangjat utdnozva.

Az egész jelenet alapzsongdsit a mélyvondsok ritmikus ostinatdja adja. (29.

kottapélda).
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29. kottapélda. A mélyvondsok ostinatdja a Renard nyitéképében.

42 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 122.
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Erre épiilnek a — foként a kotkodacsolds imitdldsaként — valtakozé mennyiségli

repetdlasokkal siirlin sz6tt énekelt frazisok, vagy az egyszerti szimmetridkkal tagolt,

csak hangsulyozdasukban kiillonboz6 rovid periddusnyi dallamok. (30. kottapélda).
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30. kottapélda. A Renard nyitoképének kezd6 énekelt frazisai.

Az énekesek zenei anyagat imitalo hangszeres sz6lamokon tul fokozatosan 1épnek be
az 0Onall6 hangszeres megnyilvdnuldsok. Sorozatosan ismételt motivumaik egyre

athatobb nyiizsgéssel telitik meg a hangzast. Majdnem mindegyik dallami frazis més

diatonikus méduszban, akar egymasra torlasztva jelentkezik. (31. kottapélda).
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31. kottapélda. A Renard nyitoképének torlasztott hangszeres motivumai.
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4. Renard, a vandorszinhazak meséje

Stravinsky humordnak bizonyitéka az egyik basszusénekes szolama, amely a
mélyvonodsok ostinatdjahoz unisono csatlakozva éppen szdélamazonossdgédval jelent

feltlind kiillonbségét a tobbiekhez képest. (32. kottapélda).

B.II :}: - .- i ?} E_ - =y T o i S T S—— N o e 'y
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32. kottapélda. A basszus szélam részlete a Renard nyit6képében.

A réka elsO csalogatdja mar a kis belsd szinpadon torténik, amit a cimbalom
fliggony-futama indit. Hamisitatlan operajelenet, ahol az apacdnak 6lt6zott réka a
rudjin trénolé kevély kakas bilinbdnatédra jatszik, hogy lecsalogatva feloldozza 6t a
tobbnejliség bline aldl. A kakas arioséjanak egyszerli dallama egy diatonikus
tetrachord hangjaival indul, majd 6nmagéat megcsodélva a nagyaridk oktdvugrasanak

parddidjaval mozdul el a réka iidvozldjének kezdbhangja felé. (33. kottapélda).

Cimb.

Cuxky Ha  ay - Oy, Cr Ay,AOMBbATEPLT'Y, Il cHio no-w.
Jesuissur  mon ba-ton, Jpgude  lu muison,___ jihant'ma chunson.
Vonmeiner War-teaus, sing ich in al-le Welt_______ hinaus ichwahrdiesHaus.

33. kottapélda. A cimbalom fiiggdny-futama és a kakas arioséja a Renard elsd csalogatd-jelenetében.

Csupédn egy visszatérd fliggony-motivum utdn mar a réka gregorian jellegli
énekét halljuk. A hosszi, melizmatikus dal végig egyetlen cisz hangot jar korbe,
1€épésrdl 1épésre felfedve a dallam modalis-kromatikus alakjat. A hangszeres kiséret

szinte végig parhuzamosan mozog az énekszélammal. Egyediil a sorvégeket tagoljak
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a cimbalom tiszta kvintekre épiilé futamai, illusztrdlva a réka &jtatos alakoskoddsat.

(34. kottapélda).
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34. kottapélda. A réka csalogat6 éneke és a cimbalom futamai a Renard els6 csalogat6-jelentében.

A litdnidzas egy pillanatra megszakad és Stravinsky rovid interlidium
keretében reagdltatja a kakast, aki ugyan hangot ad kételyeinek a réka hitelességével
kapcsolatban, &m hidsaga feliilkerekedik rajta. Dal a dalban, ugyantigy cisz hangrél
inditva, amelyben a nyitokép kotkodécsolé pribautkdjdnak hirom sordt hallhatjuk
viszont, izgalmas kontrasztot alkotva az eltéré zenei kornyezettel. Ez a kiragadott
helyzet szinte olyan, mintha Stravinsky a Pribautki mésodik daldt idézné, annak

ismételt soraival, hangutanzé hangszeres fordulataival. (35. kottapélda).
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0b.
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35. kottapélda. A kakas visszatérd pribautkdja a Renard els6 csalogaté-jelentében.

A csalogaté-jelenet végén a kakas kisdobpergésre leugrik helyérdl, a roka
pedig elkapja. Igy fordulunk el a belsé szinpadtdl és kovetkezik a pribautkdk
sorozata. A kakas segélykidltasdnak virtuozitdsa a legtobbszor 7/8-0s metrum valtoz6
tagoldsi hatdraiban rejlik, amit hangszeres sulypontok erdsitenek. A gyorsan
szotagold diatonikus dallamot repetélt €s kis lépésekben mozgd hangok alkotjdk,
majd a folytatds szeptimet kitoltd kvart és tritonusz ugrasai egy kromatikusan billegd
tengelyt hoznak létre. Igy a tdgabb hangkozokkel tarkitott sz6lam mégis megtartja
szlik mozgasterét. (36. kottapélda).
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36. kottapélda. A kakas segélykidltdsanak dallama a Renardban.
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A kakas jajgatdsdnak pillanatdban — amikor Stravinsky kivételesen a teljes zenekart
foglalkoztatja — a kromatikus 1épések mar azonos harmoéniatombok alapjat képezik,
egyiittes kiséretét adva a tetOpontjdn megint repetdld énekszélamnak. Richard
Taruskin ezen a ponton a Sacre-val rokon akkordstruktirdra hivja fel a figyelmet.*?

(37. kottapélda).
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37. kottapélda. A kakas jajgatdsanak ismétl6d6 harméniatombjei a Renardban.

A folytatds pribautka karakterét foként a zenekari anyag hatdrozza meg, igy a
macska és a kecske induldjdban, mind a kakas kiszabaditdsa utdni hdrmas
oromtancban. Mindkettd alapvetden egyetlen rovid hangszeres témat foglalkoztat. A
kiilonbséget az jelenti, hogy az indulé hangszeres témadja szorosan egymashoz flizve
vagy torlasztva ismétlodik, ezzel a szakasz egyetlen dallami motivumét alkotva, a
tdncjelenet témdjat azonban Stravinsky kidolgozza és fugato-szerlien tetdpontig

fejleszti. (38. kottapélda).
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43 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1282.
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38. kottapélda. Az indul6 torlasztva és az els6 6romtanc fugatd-szertien ismételt témai a Renardban.

Az énekszolamok fiiggetlen periddusai idOnként hol teljesen vagy részben
idomulnak, hol éppen szembemennek a stabil keretet biztosité zenekari anyaggal.
Ezzel a megoldassal a dallamok részben pribautka jelleget, részben elbeszélo,
recitativ alakot oltenek.

Stravinsky az egész jelenetet nyiltan rokonsdgba éllitja a nyitoképpel ugy,
hogy két konkrét dallamot is idéz beldle, ezaltal is biztositva az azonos tematikdju
karakterek 4thidaldsat. Az indulé sokszorosan ismételt frazisa a szakasz végén
atalakul és felfedi egyezését a nyitokép hangutinzé témdinak egyik hangszeres

motivumaval. (39.kottapélda).

r 2. o _
te Are EEEE B b
Fl. pice, [ttt — =

3
| B S L L b

TTTéY
b o
™
L]
TV
N

el ﬁ
T Y
4 apft FF 2
FLgr. [ = o E_a_,._
) r .

39. kottapélda. A nyitokép és az induld hasonl6 frazisa a Renardban.
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Majd ugyanezt helyezi at ellentémaként az oromtanc imitdlt dallamdnak kibontdsi
folyamatdba. Ut6bbirdl a fugato tetdponti fazisdban, a strettdk tomeges alkalmazdasa
kozben deriil ki, hogy az a nyitékép kotkodacsold témdjanak szarmazéka. Az énekelt
sz0lamok ekkor mar csak a dallam frazisanak kezddmotivumdhoz csatlakoznak,
mindig azt erdsitik tartott hanggd nyujtva, ami megegyezik a kordbbi kakas-téma

zarlataval. (40. kottapélda).
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40. kottapélda. A nyitokép témdjanak zarlata és az 6romtanc imitdlt dallaménak kezdete a Renardban.



4. Renard, a vandorszinhazak meséje

Az ostinato-kiséretek egymasbol fejlesztése is 0sszekoti a folyamatot. Mindez
az induléban a cimbalom 4tformdlt fiiggdny-futamainak ellentétes irdnyu
arpeggioival indul, a csalogatéhoz képest a hangkozszerkezetet itt kvint és szekund

szabdlyos véltakozdsa jelenti. (41. kottapélda).

2T =

9

Cimb.
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41. kottapélda. A cimbalom futamai a Renard induléjanak ostinato-kiséretében.

Majd az Oromtinc ostinatdja kozvetleniil kovetkezik az indulé zardsdnak mar
egyébként is kordabbrol idézett dallamabol. Ebbdl a kiséretbdl fejleszti ki a raénekelt
sz0lamot is, amelynek aztidn szinképalt véltozata jelenti a fugato harmadik

ellentémajat. (42. kottapélda).
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42. kottapélda. Az indul6 zérlata és az 6romtanc kezdete a Renardban.

Magét az ostinatot Stravinsky eloszor szamos transzpozicioba helyezi, végiil az
indul6 kiséretének erds kvint jelenlétével parositja és ebben a formdjdban fokozza a

jelenet végéig. (43. kottapélda).
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VLI

Vle.

Cb.

43. kottapélda. Az d6romtanc ostianto-kisérete a Renardban.

A témdknak és kiséreteknek ez az Osszefiiggés-lancolata nem feltétleniil
jellemzd Stravinskyra. Maga is megjegyzi e jelenet kezdete kapcsdn — igaz mads
megfigyelésére utalva — hogy nem mentes a beethoveni eszkdzoktdl, holott dbenne
,,nem sok van Beethovenbél”.**

A csalogatd expozicidjdnak visszatérése a kakas korabbi formdjaban atvett,
véltoztatas nélkiili ariosdjaval kezdodik. A roka azonban Uj cselhez folyamodik,
leveti apacaruhdjat és gabondval teli magtarat igér a kakasnak, ennek megfelelden tj
zenei anyagot haszndl csalogaté énekében. Egy rovid koszontd frazis utdn
gyermekdalszerli melddia veszi kezdetét, hangsordnak szerkesztése Stravinsky
kedvelt technikdjan alapul. A csupa fehér billentylis hangon, sziik terjedelemben
mozg6 dallamvonalat csak egy-egy hangszer szinezi, tovabb fokozva a dal irritdléan
behizelgd karakterét. Az dllandé kiséretet négy fekete billentylis hang

ellenharmoénidja képviseli a cselld és klarinét felosztasaban. (44. kottapélda).
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44. kottapélda. A réka masodik csalogatéjanak részlete a Renardban.

4 Stravinsky & Craft, Memories and Commentaries, i.m., 23.
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4. Renard, a vandorszinhazak meséje

A fekete billentylis hangokbdl kimaradt gisz a folytatds fesziiltségteremto,
kromatikus ostinatéjanak alaphangjit alkotja, erre helyezi rd a rdéka kiilonleges
falzett-énekléssel eldadandd, rovid hivo-motivumat. E-doér modalitasu teriilet,
amelynek alaphangja a kisérethez hasonléan kromatikus véltéhangot kap. Egyben
egy strofikus dal refrénjének is tekinthetd, hiszen Stravinsky az egész csalogat6

éneket szinte sz0 szerint megismétli. (45. kottapélda).
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45. kottapélda. A réka hivé-motivuma a Renard masodik csalogaté énekében.

A ,,salto mortale” utdn a jajgaté pribautka is megel6zd formdjdban tér vissza,
azonban az éllatok most nem érkeznek a kakas megsegitésére, igy az a csaladjaért
kezd fohaszkodni a Mindenhatéhoz. A dal kiilonlegessége, hogy fokozatosan vonja

ki magat a megel6z0 pribautka hatdsa al6l €s valami egészen massa alakul 4t. Somfai

Lasz16 ezzel kapcsolatban igy fogalmaz:

Az elsd dallamfrizisokat még gunyorosan csipkedi a kiséret, kicsit
ironikusan rajzolja koriill, azutdn a siraté-perszifldzs hangulata egyszerre
eltlinik, atalakul a zenekari kommentdr, valami felsejlik az igazi haldl-

kozelbdl, és egy orosz templom litdniazasabol.*

4 Somfai, Igor Stravinsky: A réka, i.m., 94.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A f6 dallami motivum egy az egyben megegyezik a jajgaté pribautka zardsaval, de
Taruskin szerint az egész dallami struktura hangrendszere levezethetd a mar emlitett
harméniatombok Sacre-t idézé felrakdsabol.*® Ugyanez a motivum alakul 4t a
pravoszlav koruszene litdnidzadsdnak megidézésére, dallamvonaldt szigordan

kvintparhuzamokban mozgatva. (46. kottapélda).
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46. kottapélda. A kakas imdjanak pravoszldv kéruszenét idézd hangszeres dallama a Renardban.

4.5. ,,Tik, tik”’-pribautkak

A pszeudo egyhazi stilus kellds kozepébe robban be a macska és a kecske guszlival
kisért — az egész miiben elsének megkomponalt — felmentd pribautkdja,*’ amellyel
kezdetét veszi a findléba tartd pribautkdk sorozata. A ,tik, tik” ritmikus hangutanzé
szoval inditott dal hagyoméanyos ronddé formdja biztositja a refrén uralkodd
pozici6jat. A téma alapvetden egyszerli, pdros liiktetésli nyolcadoldsbdl all,
Stravinsky aszimmetrikus metrumai csupdn az orosz szoveghangsilyok és
szotagszamok eltolodasanak érzékletes jatéka, amelynek analdgidja mas miiveinek
hangszeres motivumaiban is oly gyakran megtaldlhat6. A notécié érdekessége, hogy
a vonosok repetalt ostinatéjaban a metrum altaldban nem is valtozik.

Az 6t hangbdl szerkesztett dallam tondlis pillérhangja a d, a zeneszerz6 ebbdl
lefelé indulva alakit ki diatonikus d-c-h-a tetrachordot ugy, hogy a cisz kromatikus
valtéhanggal fokozza az alaphang korbejarhatésagat. A kiséretben a disz-e felso
véltohangok repetdldsa egésziti ki a tonalis féhang jelenlétét, minden tovabbi kisérd

motivumot a dallam 6t hangjabdl szarmaztat. (47. kottapélda).

46 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1282.
47 A partitira francia nyelvll megjegyzésében ezen a helyen szerepel tévesen a guzla
hangszermegjelolés. Lasd: Stravinsky, Renard, i.m., 122.
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4. Renard, a vandorszinhazak meséje

Scherzando (J-152)
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47. kottapélda. A ,,Tik, tik”-pribautka kezdete a Renardban.

A rond6 forma elsé epizddja a alaphangra valt, el0szOr csak gisz
valtéhangokkal erdsitve annak dallami jellegét. Majd a folytatdsban kibontja a témat,
hangsorszerkezetének felhaszndldsa hasonlé a f6témaéhoz. Az e-fisz-gisz-a-h
hangkészlet g-f kromatikus kiegészitéssel éri el a visszatérd d alaphangot. Ennek

tobbszori ismétlésével jutunk el djra a roviditett rondétémahoz. (48. kottapélda).
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48. kottapélda. A ,, Tik-tik”-pribautka els6 epizodjanak vége a Renardban.

A masodik epizdd tomorségével illeszkedik a megelozd fotémahoz.
Hangsorét 1ényegében az els6 epizddbdl kolcsonzi, a d alaphang tovabbi cisz-esz-e

kromatikus korbejardsdval. Az utolsé visszatérés eldtt az immadr siribbé valod
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

félhangos hangkészletet egy fehér billentylis iitemmel allitja szembe. (49.
kottapélda).
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49. kottapélda. A ,,Tik-tik”-pribautka masodik epizédjanak vége a Renardban.

A rondétéma végsd elhangzdsdnak kis codettdja az elsé epizdd kezdetét idézi d

hangra transzpondlva, végiil a teljes hangkészletet felfedve érkeziink a jelenet

kovetkezd szakaszdhoz. (50. kottapélda).
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50. kottapélda. A ,,Tik-tik’-pribautka els6 epizédjanak vége a Renardban.
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Szintén a d tondlis alapjara épiil a réka konyorgése, amelynek ginyol6dd

dalocskara emlékezetetd melddidja a kakas hangjat utdnozva prébdlja lecsillapitani a

fenyeget6z0 macskat és a kecskét. A kiséretet a mdsodik csalogatdsbdl ismert

kromatikus ostinato jelenti, most a d hang koriilirdsdval felelevenitve a hiszékeny
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4. Renard, a vandorszinhazak meséje

kakas tévedésébdl eredd fesziiltséget. A dallam eltérd asz-esz tonalitdsdval
helyezkedik szembe a kisérettel, a politonalitds itt egyértelmiien a groteszk elemek

jelenlétének fokozdsat szolgalja. (51. kottapélda).
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51. kottapélda. A réka konyorgésének dallamkezdete €s kiséré-ostinatdja a Renardban.

A macska €s a kecske egyiittes reagdldsa mar a d alaphanghoz igazodva sz6lal meg,
mikozben az énekelt dallamhoz képest a fagott kromatikus ellenhangkészlete egy
olyan ostinato hat nyolcadbdl all6 alapmotivumabdl bontakozik ki, ami minden
ismétlédésnél két nyolcaddal boviil.*8

A tovéabb riogaté macska és a kecske, a roka hiiledezésével egyiitt haromszor
szOlaltatja meg szabdlyosan ismételt strofikus dalat. Hangszeres dallamét Stravinsky
a megel6zo gunyolddd dalocskdbdl kolesonzi és bdviti tovabb. Mindegyik ismétlés
egy kisterccel feljebb transzpondlva koveti egymadst, igy a jelenetet ahhoz a
hagyomanyos kompoziciés megoldashoz kotve, amely a tonalis mivek utolsé elotti
szakaszdban slrlin alkalmaz modulédcidkat, hogy végiil anndl szélesebb térben
erOsithesse meg a visszatérd alaphangnemet.

Az azonos zenei anyaggal rendelkezO strofdk egy kromatikusan ereszkedd

nagyb0g6 basszusdra épiilnek. Richard Taruskin felhivja a figyelmet, hogy ez a

48 White, Stravinsky, i.m., 223.
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kompozicids eszkdz mennyire jellemz6 az orosz zeneszerzok Stravinskyt megel6zd
generdcidjara — kivaltképp Borogyinra —, kiilondsen, ha népies dallamok varidnsait

kivanjak kozos kisérettel osszekotni.* (52. kottapélda).
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52. kottapélda. A fenyegetés-jelenet nagyb6g6 kromatikus 1épései a Renardban.

A findlérél nyugodtan kijelenthetd, hogy a pribautkdk pribautkdja. Olyan
tomorségben és virtuozitdssal jeleniti meg a miifaj eltérd szoveges és zenei
tulajdonsagait, olyan mivesen kovdcsolja Oket egységbe, ami dnmagédban is a Renard
csattandjat jelenti. Ahogy arrdl sz6 esett mar, Stravinsky egy madsik dalsorozatanak
tervét képezték azok a vazlatok, amelyek beemelésével szinte megelevenedik
eldttiink a szkomorokok eldaddsanak autentikus befejezése. Ezekben a kordbbi
vazlatokban majdnem készen fellelhetd a népdalszerli anyag varidnsaibdl alkotott
forma is, amihez karakteres refrénként mindig kiszamoldk, értelmetlen mondokéak
gyors egymdasutdnja csatlakozik.’® Tovabbi jellegzetessége, hogy a zarétinc
énekszOlamai kizardlag szotagolnak, ezzel mintegy atvéve a Les Noces f0
szovegkezelési sajatossagat.

A négy énekes fijdalmas iivoltésével sivitd roka megfojtasa a findlé formai
feliitését adja. A gisz-d tengelyhangokra €piilé hét ismételt iitem a végig a alaphang

kozponti zaroszakaszban lel feloldasra. (53. kottapélda).

4 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1290.
50 T.m. 1277.
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53. kottapélda. A réka megfojtdsa a Renardban.

2

A mindig visszatérd fodallam és a zakatol6 monddkak egyre hosszabban véltakozo

teriiletei kiszamithatatlanna teszik az egyszeri forma hatdrait. Szinte egymadst

legy6zve prébalnak érvényre jutni Ugy, hogy egyikiik végérvényesen birtokolja a

befejezés pillanatit.

A cimbalom, fagott és timpani jatékos kiséretével elhangzd, szabalyos

népdalforméju sorokra osztott fédallam eldszor egyszer hangzik el. (54. kottapélda).

{1z m— —=
Fg. |EX 7T
- -
s
vy
%% e
Cimb. ’—% Y
““““ — - 31— — o y a—
o — S et 4 & . - <
w® * b 23
Timp. X S =2 s
o ~ .
[EE——— 33 x = = B—K
Ll === = ey
14 ﬁ Y
Ju - cblHbL - Ka, JAH - cH - ua o - an no - BO -
= Re . nard  « dit: Wfa - va Sur  la  plac’ du
Rei - nek - ke, du Ro - ter, steh doch auf, du
(e T —T T T
R BEREt—t——x =
%
Cimb.
P 3 E e E— I_E—o—-v—
T = i & ==
Timp [ ¥ - I S
—
B [ ¥ = e
-ld - ny Ha no -po-rb Bon-ku To-pox®s MO - 70 -
vil - luge, les loups battaient les  pois; — Re-nard se dé -
To - ter. Willstdu nicht den Wil - fen Erb-sen dre-schen

54. kottapélda. A finalé fédallama a Renardban.

Azt csak az a hangon repetdld, véltozé metrumokkal tagolt, egyre

hangsulyos leiitésekkel tarsitott refrén szakitja meg. (55. kottapélda).
65
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55. kottapélda. A refrén részlete a Renard findléjdban.

A kovetkezd fodallam azonos kisérettel, de némiképp valtoztatott dallamszerkezettel,
ismételve jelentkezik. Mdsodjara magan viseli a refrén metrikailag sdlytalan helyekre
tett sforzato leiitéseit, illetve tovabbi diszitésként egy virtu6z fuvola-fagott
motivumot kap. Az ujra berobbané mondokazast a fOdallam kezdete szakitja meg,
mint aki kozbevag, mert képtelen kivarni a sorat. A refrén azonban megmakacsolja
magat és szEéditd hosszusigban, a slriisodd hangsilyos leiitések garmadaval éri el
tetopontjat. A népdalszerti dallam utolsé visszatérésekor mar haromszor hangzik el,
mas-mds belsé szakaszhatdrokkal, de a legutdbbi visszatérés hangszeres kisérd
jelenségeivel és végiill a négy énekes tuttijdval. Az eldadds jussdért prozdban
folyamodé szereplok a bevezetd induld visszatérd forészével vonulnak ki a
szinpadrol.

A Renard mordlis tanmeséjében a j6 legy6zi a gonoszt, a csupdn emberi
modon gyarlénak megbocsit. Azonban a darab miifaji ért€kérdl Somfai Laszl6 igy

fogalmaz:

Stravinsky gorbe tiikrot mutat az operai sablonoknak, egyaltalan, annak
az opera-rajongoénak, aki dsszekeveri a szinpadot a valdsaggal, a miivészi
stilizalast és tomoritést a realitdssal. Lam elhiteti egy-egy tipikus emberi
helyzet, érzelmi dllapot, konfliktus zenei megragaddsidnak igazat és
esztétikai szépségét — jollehet a szinen tancos-akrobatdk mimelnek

allatszerepeket.’!

! Somfai, Igor Stravinsky: A réka, i.m., 95.
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5. Harom gyermekmese

5.1. Gyermekjatékok

Ha kozvetleniil a Renard kompondldsa eldtt, akdzben vagy annak befejezése utin
megirt egyes jatékdalokat vessziikk figyelembe, illetve az azokbdl tematikusan
Osszedllitott miivek kronoldgiai sorrendjét, akkor most nem feltétleniil a Hdrom
gyermekmesével kellene foglalkoznunk. 1917-ben, fOként meglévd dalainak
vézlataibol Stravinsky két, egymadstol jelentdsen eltérd ciklust allitott dssze.

Az egyiket, a Négy orosz népdal — ,,Csészealjak” cimil sorozatot a capella
noikarok alkotjdk. Egyes tételei még joval a Renard kidolgozdsit megeldzden
késziiltek, de miifaji sajatossdgait tekintve — beleértve a korust foglalkoztatd
egyiittest — sem kapcsolédnak a szinpadi miivé formélt dalok sorozatdhoz.
Felhaszndlt népi szovegei — Stravinsky téves nyilatkozatival szemben — nem

' hanem Ivan Petrovics Zaharov gyiijteményébdl szdrmaznak.? A

Afanaszjev,
Renardhoz képest egészen mas narrativabol indulnak ki és szamos tekintetben inkabb
a Les Noces kompozicids jegyeit viselik magukon.

A masik mii, a Hdrom gyermekmese zongorakiséretes dalai viszont sok szdlon
kotédnek a Renardhoz és amellett még olyan anyagokhoz, amelyek Stravinskyt
ebben az idészakban foglalkoztattdk. Azon til, hogy a ciklus mindegyik darabja az
allatmesék feldolgozdsanak vildgdba kalauzol benniinket, szinte értelmezd
mintapéldaként hasznalhatok a jatékdalok inspirdcidinak, szovegeinek, dallamainak
és kiséreteinek, valamint miifaji sajatossdgainak bemutatidsara. Tovdbba ezeket a
dalokat a zeneszerz0 kifejezetten személyes haszndlatra, gyermekei szérakoztatasara
komponélta. A miire vonatkoz6 kovetkeztetéseket tehat mindkét allitds aspektusabol
érdemes megvizsgalni, ugyanis az utdbbi esetében nem csak arrdl a szandékrdl van
sz0, hogy a dalok Stravinsky gyermekeihez sz6ljanak, hanem hogy miként vegyenek

részt 6k is az eldadasukban.

! Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 119.

2 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through Mavra.
(Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 1139-1140.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A hédrom dalbdl az elsd kettét 1917-ben, a harmadikat pedig még a Renard
komponaldsa kozben oltotte végleges formédba,® de szovegének felhasznaldsaval mar

korabban is voltak tervei.

1. Tilim-bom — 1917. m4jus 22.

2. Guszi-lebedi... — Les canards, les cygnes, les oies... — Ludak, hattyuk...
—1917. janius 21-28.

3. Peszenka medvedja — Chanson de I'ours — A medve dala — 1915.

december 30.

A medve dala eredetileg egy nagyobb lélegzetli mese kibontdsanak részét
jelentette volna, ahogy arrdl a Renard szovegforrasainak taglaldsa kézben mar sz6
esett. A kisfidnak, Soulimdnak ajdnlva tervezett dalsorozat azon részét végiil
elvetette, hogy kiilonallo tételei Osszefiiggd torténetet alkossanak. Helyette egy masik
mesét és annak varidnsait alapul véve teremtette meg a Renard sajatos miifaji
kereteit, szdmos, az eredeti mithoz késziilt pribautka vazlatét is felhaszndlva hozza.
Kordbbi tervét nem feledve és Soulimdnak tett ajdnldsat megtartva, a Hdrom
gyermekmese 0Osszefliiggéseit végiill az altala valogatott Afanaszjev 4dllatmesék,
szintén altala feldllitott egyik kategéridja hatdrozta meg. Nem az, ahovd a
pribautkdkat sorolta, hanem amiket gyermekdaloknak nevezett.

Igy az Gj mii részeként A medve dala teljes — egyébként nem hosszi — meséjét
fel tudta haszndlni, méghozza ugy, ahogy az nagyon kozel all a gyermekmesék
autentikus eldaddsahoz. Alekszandr Nyikiforov, orosz etnografus ugy fogalmaz,
hogy éltaldnossdgban a gyermekmeséket nem lehet csupdn a szovegiik alapjan
megitélni, eldaddsmodjuk azzal egyenértékli résziiket képezik és e kettd
kolcsonhatdsa hatdarozza meg lényegiiket. Bizonyos mesék egyes sorain
egyértelmiien tetten érhetd, hogy azokat més eldadds-karakterhez, példaul a prézan
beliili énekléshez lehet kotni, az egész szovegnek kiilonleges szerkezetet
kolcsonozve ezaltal.*

Stravinsky éppen igy tett. A medve dala prézaval indul, az el6adé kezdetben

mesét mond. Majd egy ponton szovegét egyszerli dallamba Olti, hozz4 anndl is

3Lh.

4 A. L. Nikiforov: ,,Towards a Morphological Study of the Folktale.” In: Felix J. Oinas, Stephen
Soudakoff (szerk.): The Study of Russian Folklore. (Berlin, Boston: De Gruyter Mouton, 1975): 155—
162. 156.
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5. Hdrom gyermekmese

egyszeriibb kiséret tarsul, mig végiil ismételten egyediil, prézdban fejezi be a tételt.
Az oreg favago feleségével €l az erdoben, a medvével taldlkozva levdagja a mancsat,
amit otthon az asszony megfdz. A medve fabol készit (ij mancsot maganak és az oreg
favagé hazahoz cammog, beront, elkapja és megeszi 6ket. Miel6tt azonban bemenne,
a torténet szerint is egyfajta moralizdlo csalogat6t énekel nekik.

A kis dal vildgos tutmutatidst ad a svdjci dalok feldolgozdsanak jellemzo
moddjidhoz. Dallaméat a C-dur skdla els6 6t hangja alkotja. A kiséret nem tobb, mint a
két sz€ls6 hanghoz csatlakozé kromatikus valtéhangok balkezes ostinatéja, desz-asz
kvintlépésekben imitdlva a medve lassi mozgasit. A dallam egyetlen frazisbol all,
amelynek két részét el0szor egyben, majd kiilon-kiilon ismételgeti. Az elsé motivum
a kiséret kvintjeire kvartugrasokkal reagél, az ereszkedd masodik motivum pedig a
2/4-es dal végén 3/4-enként ismétlodik, igy képezve aszimmetrikus szerkezetet a

negyedekben mozg6 zongoraval. (56. kottapélda).
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56. kottapélda. A medve dala énekelt része.
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Szalai Andrés: Pribautkdk Igor Stravinsky orosz korszakdban

A Ludak, hattyiik... j6néhdny szempont alapjan megint csak példat mutat
Stravinsky munkamddszeré. Kezdve azzal, hogy szovege nem csak gyermekdalként,
hanem egy konkrét gyermekjaték énekeként is ismeretes. Afanaszjev leirdsa alapjan
val6jaban egy olyan fogdcskardl van szo, amelyben a gyerekek kozosen éneklik a dal
szovegét, magukat ludaknak, hattyiknak kiadva. Majd az egyik, egy farkast jatsz6
gyermek elkezdi iildozni 6ket. Akit elkap, a tovabbiakban az lesz a farkas.’ Egy ilyen
jaték énekeként — Stravinsky adapticios fantdzigjat figyelembe véve — konnyedén
bekeriilhetett volna a Renard 6romtancainak pribautkai kozé.

Hangszeres vonatkozasokban is taldlkozhatunk kozos pontokkal, annak
ellenére, hogy a Hdrom gyermekmese egyszerli zongorakisérete nemigen emlithetd
egy lapon a Renard Osszetett, komoly hangszeres kihivasokkal biré egyiittesével.
Nem is ebben az értelemben érdemes veliikk foglalkozni. A Renard torténetében
megjelend guszli és az azt helyettesitd cimbalom a burleszk szdmos zenéjének
ihletdje és egészének hangszeres fOszerepléje. Ahogy a Ludak, hattyiik...
zongorakiséretének anyagdban és faktirdjaban pedig két tradiciondlis orosz hangszer
idiomatikus megfeleltetése taldlhaté meg.

A jobb kéz teljes tételen ativeld cisz-d orgonapontja az orosz tekerdlant, a

kolesznaja lira kitartott, bourdonhangjit imitdlja.b

Ez egyébként még konkrét
hangmagassagait tekintve is megegyezik a Hdrom vonosnégyes-darab elso tételének
azonos funkciét betolté orgonapontjaval. A zongoraszélam kizarélag repetalt
tizenhatodokbdl 4ll6 faktirdja pedig — szinte még a kezek mozgédsiban is —
kétségteleniil a leghiresebb orosz hangszert, a balalajkdt hivatott megidézni.
Stravinsky ezt a daldt a Tilim-bommal és a Négy orosz dal két tételével egyiitt 1954-
ben, Négy dal cimen 6ndll6 ciklussa formalta, amelyben az ének kiséretét fuvolara,
harfara és gitarra hangszerelte. Ebben a gitar sz6lama egyértelmiien a balalajkdzést
utdnozza. Az mér tényleg csak a véletlen miive, hogy a kolesznaja lira, akarcsak a
guszli eurdpai eredete Bizdnchoz kothetd, és mindkét hangszer leginkdbb a
zsoltaréneklés kisérohangszereként jutott el keletre és nyugatra is.’

Taruskin szerint a Ludak, hattyiik... tételében — a svéjci dalok kozott

leginkdbb a Pribautkiban megfigyelhetd, de mir a Le Sacre du Printemps

3 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1151.

6 Brauer-Benke J6zsef: ,,A tekerSlant torténete és tipusai.” In: Bardos Zsuzsa (szerk.): Az Alfold nehé
hiiségében. Dolgozatok a 75 éves Szabo Ferenc tiszteletére. (Oroshdza: Szanté Kovacs Janos Teriileti
Miizeum, 2010): 103-112. 106.

"Lm. 104.
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kompozicids technikdi kozott kifejlesztett — acciaccatura elv csicsra jaratdsdnak
lehetiink tandi. Oddig megy, hogy kozos szovegforrdsa és a feldolgozds ennyire
hasonl6 elve miatt Stravinskynak lehetett olyan szdndéka, hogy a Ludak, hattyiik...
dalat eredetileg a Pribautki tételeihez csatolta volna, de erre Taruskinnak nincs
bizonyitéka.®

Az A-B-Av formdju dal énekszOlama d-dor modalitasi. A cisz-d
bourdonhang végig az alaphang félhanggal lejjebbi kiegészitésével egyiitt szdlal
meg. Az azonos hangkozbdl kiindulé bal kéz sz6lamai csak a kétiitemes népdalsorok
masodik végzddésén mozdulnak el ugy, hogy az esz és az e hang segitségévél
korbejarjak a d alaphangot. Rdadasul a kromatikusan kovetkezd f hang is a kadencia
részét alkotja azzal a szellemes indokkal, hogy a basszus igy egy tritonusszal lejjebb

imitdlja az énekelt dallam elsé végzddését. (57. kottapélda).
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57. kottapélda. A Ludak, hattyiik... formajanak A-része.

A B-rész 3/4-ben hemioldzé dallami struktirdjdhoz egy folyamatosan kialakuld,
kvintekben mozgatott, 5/8-os basszus kiséret szegddik, amely az alaphang esz

kromatikus valtéhangjéra épiil. A tovabbi b-f-c kvintek vagy a torzshangokhoz, vagy

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1174-1175.
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a kromatikus félhangokhoz csatlakoznak, majd a formailag varidlt visszatérés sordn

az alaphangban oldddnak fel. (58. kottapélda).
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58. kottapélda. A Ludak, hattyiik... formajanak B-része.

Az els6 dal, a Tilim-bom nemcsak attdl érdekes, hogy torténete a Renardhoz
hasonléan macskérodl, kecskérdl és kakasrdl szol. Minden jel arra mutat, hogy a
Renard aprolékos szovegkeresésének felhasznélatlan darabjaval taldlkozhatunk. Igaz,
ez a torténet teljesen mdas kontextusba helyezi a harom adllatot, de a kordbbiak
ismeretében bizton 4llithatd, hogy ez nem jelentett volna akadédlyt Stravinsky
atalakitasi képességének.

Ennél sokkal tobb tanulsdggal jar, ha megnézziik a dal végsd valtozatdhoz
képest a legkordbbi verzidjat. Fentebb sz6 esett réla, hogy a Tilim-bom is bekeriilt az
1954-ben dthangszerelt, kordbbi dalokbdl Osszedllitott dj ciklusba. Tételének zenei
anyagdit egy 1923-as, alkalmi zenekari hangszerelésbdl vette 4t, ahol az 1917-es,
eredetileg zongorakiséretes véltozatot — ismétlésekkel — 36-r6l 64 iitemre bovitette és
tovdbbi szélamokat rendelt hozzd. A Hdrom gyermekmese 1927-es zongords
kottakiaddsa tartalmazza ezeket a sz6lamokat,’ az 1920-as még nem.'°
A bal kéz kisérete egy rendkiviil egyszerli, két kvintbdl szerkesztett dlland6

nyolcad ostinato. Ez az 6sszes véltozatban ugyanigy szerepel. Az eredeti verzid jobb

° Igor Stravinsky: Histoire pour enfants. (London: Chester, 1927.) J.W.C. 3830.
10 1gor Stravinsky: Histoire pour enfants. (London: Chester, 1920.) J.W.C. 3830.
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kéz sz6lama azonban csak az énekelt dallam refrénjéhez kapcsolt két valtakoz6 duir

harmashangzat tizenhatod-figuraci6jabdl all. (59. kottapélda).
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59. kottapélda. A Tilim-bom kezdete.

Ez nem mads, mint a vészharang csengésének zenei dbrazoldsa, ugyanis a torténet
szerint a baromfiudvarban tliz {itott ki. A refrének kozotti szakasz kitoltése
hangsulyokkal, tovabbi kvinttornyokkal és tizenhatod repeticidkkal, az énekszélamot

imitdl6 kanonokkal a zenekari hangszerelés eredménye.

5.2. ,,Kis kezek, nagy mesterek”

A Tilim-bom korabbi verzidjdnak egyszerlisége abbodl az allitdsbol kovetkezik, hogy
Stravinsky a Hdrom gyermekmesét nem csupdn gyermekei szorakoztatdsara, hanem
sajat magaval egyiitt, kozos eldadédsra szanta. A dir hangsor els6 6t hangjabdl all6
dallam egyes szakaszai legtobbszor csak két-harom hangbdl dllnak, esetleg
skalaznak, igy vagy a visszatérd refrén, vagy az egész dal sordn a gyermekekkel
kozos éneklésre invitdlnak. A bal kéz szinte két ujjal eljatszhat6 kisérete — A medve
daldval megegyezden — a kezdd zongoratanulé szdmadra is konnyedén megoldhatd,

mig a refrén tizenhatodjai egy halad6 kozremiikodését igénylik.
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Ez a pedagdgiai metddus egyéltalan nem idegen Stravinskytdl ebben az
idészakban. Szintén a Renard befejezése utdn, 1917 elején Ot konnyii darab cimmel

kompondlt négykezes zongoramiiveket, amelynek céljardl késobb igy nyilatkozott:

Az [...] 6t darabot gyermekeim, Theodore és Mika szdmdra frtam, mint
zenei  tananyagot. Apolni akartam  zenerajongdsukat, és
zongorapedagégidmat oly moédon 4dlcdzni, hogy nagyon konnyl
szolamokat irtam szamukra, a nehezebbeket a tanaruknak szantam, ez
esetben sajat magamnak, azt remélve, hogy ezzel megizleltetem veliik az

eléadasban valé kozremiikodést.!!

A darabok elsésorban orosz vonatkozasti vagy mads, utazdsokkal kapcsolatos
emlékeket Oriznek magukban. Mindenképp megjegyzendd, hogy az egyik tétel
cimében is a balalajkdra emlékezik. Raadasul arrdl a tételr6l van szd, amelyikrol
Stravinsky azt allitotta, hogy a legjobban kedveli.'?> Ugyan teljesen mas médon, de
ebben a miivében is pontosan azt a hangszert idézi meg, amelynek jellegzetes
jatékmodjabol a Ludak, hattyik... kiséretének fakturdjat kolcsonozte. Sot, éppen a
Balalajka dallamahoz kotve emlitette meg, hogy jollehet olyan, mint egy népdal, de
az mégis sajat, eredeti dallama.'?

Az emlitett pedagdgiai metddus alapjait Stravinsky kozvetleniil a Renard
kompondlasit megel6zéen fekteti le, igy az akkor is Osszekothetd a Hdrom
gyermekmesével, ha a kis dalok vazlatai mar kordbban elkésziiltek. A moddszer
kiindul6pontjat szintén négykezes zongoradarabok jelentik, azonban ezek nem a
zeneszerzO gyermekeihez szélnak €s nem is orosz vonatkozdsu anyagokbdl, hanem

konnytizenei miifajokbol nyernek inspirdcidt. A Hdrom konnyii darabrol Stravinsky

igy nyilatkozott:

A Polkdt, Indulot és Keringdt éppen A Roka elbtt, 1915-ben [...]
[kompondltam]. El8szor a Polkdt irtam, mint Gyagilev karikattirdjat, akit

ugy lattam magam el6tt, mint cirkuszi &llatszeliditét, hosszi ostort

" Tgor Stravinsky & Robert Craft: Dialogues and A Diary. (London: Faber & Faber, 1963): 41.
Magyarul megjelent: Igor Stravinsky—Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi Marianne. (Budapest:
Gondolat, 1987): 199.

2 Lh.

3 Igor Stravinsky and Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkley and Los Angeles,
California: University of California Press, 1981): 99. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 144.
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5. Hdrom gyermekmese

pattogtatva. A négykezes otlete is hozzatartozott a karikatdrahoz, mert

Gyagilev nagyon szeretett négykezest jtszani [...]. Az egyik szdélam

azért volt olyan egyszer(i, hogy ne zavarja Gyagilev csekély technikdjat.'*

Onéletrajzi kotetében pedig azt meséli, hogy 1915 februdrjdban, egy rémai
hotelszobaban eljatszotta a Polkdtr Gyagilevnek, de még baritja karikatdirdjat is
elmesélte neki, aki hirtelen azt sem tudta, hogy ezen megsértddjon-e vagy sem.
Végiil mindketten j6t nevettek a dolgon."> Igy Svdjcba visszatérve, a kordbbi
moddszert kovetve Stravinsky megkomponadlta a masik két tételt is, az Indulot és a

fagylaltoskocsi” Keringdt.'® (60. kottapélda).
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60. kottapélda. A , fagylaltoskocsi” Keringd kezdete.

Par évvel késObb, az Osszesen nyolc darab mindegyikét meghangszerelte €s két
kiszenekari szvitet allitott 6ssze beldliik.

Annak tovabbi bizonyitdsara, hogy a jatékdalok kompondldsa mellett a
zeneszerzOt milyen, szdmdra jelentdséggel biré anyagok foglalkoztattdk és azok a
vokalis miivek formai sajatossdgaira is hatdssal lehettek, fontos megjegyezni még
egy dolgot. A hasonl6é elveken alapulé négykezes zongoradaraboknak nem csak
tobbféle pedagdgiai eldzménye, de a késobbiekre nézve néhany kovetkezménye is

volt.

14 Stravinsky & Craft, Dialogues and A Diary, i.m., 40-41. Magyarul megjelent: Stravinsky—Craft,
Beszélgetések, i.m., 198—199.

15 Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 55.

16 Stravinsky & Craft, Dialogues and A Diary, i.m., 41.
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Az egyik egy — a Le Figaro hasibjain megjelentetett és az ujsag ,.kis
olvaséinak” ajanlott — révid zongorami, a Valse pour les enfants."” Kiséretét — a
,»fagylaltoskocsihoz” hasonldéan — kétiitemes ostinato jelenti, de most egy egyszerl

dallam kapcsolddik hozza. (61. kottapélda).

VALSE POUR LES ENFANTS

Improvisée au Figaro par

IGOR STRAWINSKY

— —
Zthe Ve ,
/ém & /,[4 A.é.m = o %Jam

61. kottapélda. A Valse pour les enfants ajanlasa és kezdete.

A masik darab par évvel késobb, mar a neoklasszikus miivek stilusjegyeit viseli
magan. A Les Cing Doigts — Az ot ujj cimi nyolc tételt magdba foglalo
zongoradarabjat Stravinsky mar nem sajat gyermekeinek, hanem valamennyi kezdo
zongoristdnak szdnta. Mindegyik tételben, a jobb kéz minden ujjat egy bizonyos
hanghoz rendeli hozzé abban a pozicidban, ahogyan a billentylizetre keriil, a bal kéz
pedig nagyon egyszer(i harméniai képletekkel vagy ellenponttal kisér.!® Mindez
olyan, mintha a gyermekdalok énekelt dallamardl és zongorakiséretérdl lenne szo.

A Hdrom gyermekmese melléktermékének tekinthetd egy rovid,
zongorakiséretes bolcsddal, melyet a zeneszerzé lidnyanak, Mikdnak ajanlott és a
gyermekdalokkal egyiitt emlit.!” Vizlatai is a dalsorozattal azonos helyen

taldlhatok.?’ Publikdldsdra jéval késébb, Robart Craft beszélgetdkonyve, az

7 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és muivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 227. Kottapélda: i.m., 229.

18 Stravinsky, Eletem, i.m., 85.

9 T.m. 62.

20 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 149.
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Expositions and Developments fiiggelékében Kkeriilt sor.?! Stravinsky a ringatds

egyéni érzékeltetését vdlasztja, amely nem csupdn metrikus jegyekben meriil ki és

magan viseli a gyermekdalok feldolgozasdnak jellegzetes eszkozeit. A zeneszerzo

sajat szovegére irott dallamédnak hat hangbol szerkesztett diatonikus készlete a

frazisvégzddéseken mindig g vagy e hangon zir. Az igy keveredd i6n és eol

moduszok a tonalitds ingadoztatdsdnak érzetét keltik. A hangkészletében a Tilim-bom

bal kéz sz6lamdval megegyezd kiséret f-c-g, kvintalapti ostinitdja inkabb plagélis

irdnyba, mig a dallam ellenpontozé frazisdban idonként megjelend cisz autentikus

irdnyba billenti a hangnemi sdlypontot. Az dllanddsdg érzetének apré kilengéseit

fokozzak a dallamsorok kezdetének szintén valtakozo kvart- vagy szextlépései. (62.

kottapélda).
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62. kottapélda. Berceuse, Mika bolcs6daldnak kezdete.

L—‘
q

Mika bolcsddala latszolagos egyszeriisége ellenére sem egy kezdd zongorista

kezébe vald. Két kézen ativelo, tobb szdélamot mozgaté faktirdgja komoly

2 Lm. 150-151.
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odafigyelést igényel. Enekszélamaval egyiitt metrumaiban és ritmikdjiban olyan
érzékenyen valtozékony, dallamvezetésében oly finoman szétt, az ellenpontoz6
motivumok megjelenésében oly attort, hogy nincs az a tematikai feliilet, amely a
gyermekmesék vagy a jatékdalok barmely ismert sorozatdhoz kotné. Stravinsky sajat
szovegével pedig az egész dalt annyira személyes vonatkozastiva tette, ami miatt 45

évnek kellett eltelnie ahhoz, hogy a szélesebb kozonség is megismerhesse.
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6. Csészealjak — ételjoslok

6.1. Podbljudnije-kérusok

A Macskabdlcsédalok utolsé tételének kiilonleges tobbszélamusdga és strofikus
szerkezete kapcsdn mar elhangzott, hogy ereddje nem mads, mint a népi kéruséneklés.
Azonban Stravinsky forrdsai sokszor attételesen is jelentkeznek, ez aldl pedig az
emlitett dal sem kivétel. El6zményeként a zeneszerz0 olyan sajat anyagai kozott is
érdemes koriilnézni, amelyek a mondokék feldolgozasdnak djabb lehetdségét adtak a
kezébe.

Nem meglepd, hogy a Les Noces szerzdjét foglalkoztatta a népi szovegek
kérusfeldolgozasanak lehetdsége, de nem szabad megfeledkezni arrél sem, hogy a
tdnckantita Osszefiiggd zenei anyaganak szdmos formai elemét méar a lakodalmi
rigmusok gytiijtése eldtt kidolgozta. A jatékdalok miifaji sajatossdgaira viszont éppen
a szovegkeresés kozben taldlt rd, legfontosabb tapasztalatai elsdsorban a Renard
kompoziciés mddszereiben csapddtak le. Olyan szovegek is a kezébe keriiltek,
amelyek tematikdjukat tekintve ugyan a Les Noces irdnydba mutatnak, de mégis
mdasban nyertek inspirdciét €s a pribautkdk feldolgozdsdnak eszkozeivel lettek
dalsorozattd alakithatéak. A kozos halmaznak koszonhetéen tehdt a legjobb
értelemben vett hibrid megoldds sziiletett, afféle koérusdalok, egyardnt magukon
viselve a két nagy mil bizonyos tulajdonsagait.

A Négy orosz népdal — ,,Csészealjak” cimll a capella ndikarok két tétele
kozvetleniil a Renard kompondldasanak megkezdése eldtt, a masik kettd rogtéon a

burleszk befejezése utan késziilt.!

U Szpasza v Csigiszah — A csigiszahi Megvéltonal — 1916. december 22.
Ovseny — 1917. januar 1.
Scsuka — A csuka — 1914. december 26.

s o=

Puziscse — Pékhas mester — 1915. januar

A Csészealjak emlitése a ml cimének elég titokzatos részét képezi. A taldnyra nem

éppen egyszerl, de anndl érdekesebb vdlasz adhatd, ami egyben a kérusok tematikai

! Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through Mavra.
(Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 1139-1140.
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Osszefiiggését is felfedi. Id6sebb kordban Stravinsky is némi humorral magyardzza

jelentését:

,Csészealjak” manapsdg divatosan hangzik — az UFO-k értelmében —, de
az orosz cim, ,,Podbljudnije” pontos forditisa a német ,,Unterschale”
[...]. Effajta kérusokat a parasztok akkor énekelnek, amikor tanyérjésok a

csészealjak bekormozott fenekére nyomott ujjlenyomatokbdl jésoltak.

Azonban a zeneszerzd értelmezése kissé félrevezetd lehet, mert az igazsdgnak
csak egy szeletét tartalmazza, a tények pedig egy kicsit mds irdnyba mutatnak.
Tovabba felmeriil a kérdés, hogy mit jelent az orosz cim és miért kell németre
forditani. A valésaghoz kozelebb keriiliink, ha ratekintiink a kérusok keletkezésének
ditumaira, ezek kardcsony vagy ujév napjaihoz kotddnek.® Azzal is tobb
informdciéhoz jutunk, ha megnézziik a darab elsd kiaddsanak pontos cimét. Illetve
figyelembe kell venniink a szovegek forrdsa mellett eredeti felhasznalasuk
megjelolését is, amelyek Zaharov antolgidjaban azonos helyen taldlhatéak. Igy
biztosra vehetd, hogy Stravinsky nem csak a versekkel ismerkedett meg, miivének
cimaddsdban Zaharov magyardzata is befolydsolta. Ezek a szempontok hatdrozzdk
meg Richard Taruskin nyomozdsdnak eredményét, amiben értelmezi a Csészelaljak
pontos meghatdrozasat.*

A jatékdalok koziil a kérusok jelentek meg nyomtatasban legkésébb, 1930-
ban a német Schott kiadasaban, a kovetkez6 cimmel: Unterschale: vier russische
Bauernlieder fiir Frauenchor und eine Solostimme a capella’ Bzt a részletes
megjelolést a kiadé6 munkatdrsai Stravinsky beérkezd kottdjanak irdsos melléklete
alapjan hatdroztdk meg, de sajnos csak egy részét hasznaltdk fel. ,,Der Generaltitel
dieser 4 russischer Bauernlieder ist »Podbljudnije« [cirill betiikkel irva] Unterschale-

996

Warsagelider [sic!].”® A szoveg végét tal alatti joslédaloknak fordithatjuk, amely

majdnem megegyezik az orosz kifejezés jelentésével, ami tdl jelenlétében,

2 Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 118-119. Magyarul megjelent: Igor Stravinsky—Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi
Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 133.

3 Az ortodox keresztények — mint Stravinsky — a kardcsonyt az djév kezdete utdn, janudr 7-én
iinneplik, de az ekkortdjt Svdjcban €16 zeneszerzd esetében a nyugati keresztények iinnepi datumat is
érdemes figyelembe venni.

* Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1152—1153.

5 Igor Strawinsky: Unterschale. Vier russische Bauernlieder fiir Frauenchor und eine Solostimme a
cappella (Mainz: Schott, 1930). C. 32640.

6 Wahrsagerlieder.
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kornyezetében el6adott dalokra vonatkoztathat6. A csészealjak késdbbi angol
forditdsa, a saucers mar minden bizonnyal csak az Unterschale kifejezésre
hagyatkozik.”

A ,,Podbljudnije” tokéletesen utal arra az djévi vagy kardcsony utdni orosz
hagyomdanyra, amit ételjoslasnak lehet nevezni €s Zaharov is részletesen leir. Nem
mellesleg ennek az éllitdsnak ad igazan személyes jelleget, hogy Stravinsky a dalokat
karacsonyi iddszakban készitette. A hagyomany lényege, hogy egy asztalt helyeznek
a szoba kozepére, rajta egy vizzel teli téllal, amit egy teritovel letakarnak. A férjet
keresd lanyok korbeiilik és gytriiiket, fiilbevaloikat, csecsebecséiket belehelyezik a
tdlba, 4ltalaban kenyér- és széndarabok, valamint s6 Osszekeverésével egyiitt.
Dalokat kezdenek énekelni és mindenki megprdobdlja a letakart tdl masszajabol
kihaldszni a maga tulajdonét, lehetdleg arra a dalszovegre, amelynek tartalma
szivéhez kozel 4ll és megmutatja milyen férjet szeretne taldlni az elkovetkezendo
évben.®

A szovegek tehdt egymastdl kiillonbozd joslatokat tartalmaznak, tobbek kozt
olyanokat mint, gyors hdazassdgot, hédzassdgot egyenrangi vagy magasrangu
személlyel, hazassagi ajanlatot, szerelmi hdzassagot. De a dalok megfogalmazhatnak
példaul szegénységre, gazdagsidgra, halélra, betegségre, Oromre vonatkozé
jovendoléseket is.? Refrénjiik legtobbszor a ,,szlava”, tehat ,,dicsOség” felkidltassal
végzddnek, ahogy az a Csészealjak harmadik és negyedik kérusdban is hallhat6.

Eszerint Stravinsky cimaddsa egy Osszetett hagyomdny megjeldlése,
amelybdl dalszovegei szarmaznak, de taldn egy kivétel azért mégis akad kozottiik.
Az tjabb kiadds sordn, 1932-ben az angol Chester szerkesztdi egyszerlsitették a
cimet, elhagytdk a Csészealjak megjelolést és a Schott alcimét tették a helyére: Néegy
orosz parasztdal. Azonban a zeneszerzO eredeti kéziratin — ami alapjan egy genfi
orosz gyiilekezeti kérus 1917-ben bemutatta a dalokat — még az szerepel, hogy
,hdrom ételj6slasi ének és egy djévi ének”.!”

A madsodik dal cimében is szerepld Ovseny az orosz mitoldgidban a jésagos
napisten egyik megtestesiilésének neve, akit naptdri dalokkal szodlitottak meg
ujévkor. Az Ovszeny szOvegét Zaharov is a naptdri dalokhoz kategorizélja, bar a

kardcsonyi idOszak verseihez is ugyandgy sorolhaté lenne. Hogy Stravinsky az

7 A csészealj németiil Untertasse.

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1154.
°Lh.

10T.m. 1155.
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ételjoslo dalokkal egyiitt szerepelteti, annak megint csak személyes oka van. A
zeneszerz0 a kéziratos kottdnak diszes cimlapot rajzolt, amin az Ovsenyt latvanyosan
kiilon, a masik harom dalt egyiitt szerepelteti. A borité kiséretében az egész kotta
olyan, mint egy zenéld képeslap, amelyet nyilvan bardtainak, csalddjanak szant
kardcsonyi és djévi tidvozletiikre.'!

A cimadéds magyardzatan keresztiil egyértelmiien latszik, hogy a szovegek
tartalmuk alapjan a Les Noces lakodalmi rigmusai felé hajlanak, akéar a tinckantéita
szertartdsanak eldzményeként is tekinthetiink rajuk. Stravinsky megjegyzi, hogy a
podbljudnije-versekben elsé olvasatra a ritmus fogta meg,'”> ami igazdn nem
példanélkiili a jatékdalok esetében, de a Les Noces majdnem végig szdtagold
prozédidjaval Osszevetve a Csészealjak szovegkezelése a szokdsosndl is feltiindbb
egyezést mutat. Mindez a korusfaktira igen hasonlé felrakdsaban is jelentkezik. Az
egyiitt mozgatott, alapvetden sziik szerkezetben felépitett szolamok kozdsen
biztositjdk a melédia homofon harmonizacidjat, ellenpontozasra csak belsd dallamuk
ad lehetéséget. A Les Noces témdinak polifon dallami ellenpontjat egyébként
legtobbszor egy masik tematikus teriiletbdl kibontott vagy arra elokészitett motivum,
frazis jelenti. Természetesen a Csészealjak esetében ilyenre nincs példa.

Hogy a rovid korusok zenei nyelvezete milyen tovabbi rokonsdgban 4ll a
nagyformakban kidolgozott kantdta anyagaval, annak meghatarozasa éppen abba az
akaddlyba {itkozik, amit a két mili formai kereteinek kiilonbozdsége teremt. Nem az a
dontd kérdés, hogy az alig egy-egy perces, egyetlen motivumbdl, frazisbol
kidolgozott formdkat miként lehetne egy négy képbdl all6, Osszetett zenei szerkezet
egyes szakaszaival 0sszehasonlitani.

A Les Noces dallamalkotasanak Iényege abban éll, hogy egy-egy motivum
egymds utdni ismételgetésével, varidlt Osszegzésével alakit ki nagyobb zenei
egységeket, tematikus teriileteket. Ugyanez a dallamszerkesztési metodus a
Csészealjak tételeirdl is elmondhaté azzal a kiilonbséggel, hogy a kezddpillanatban
megfogalmazott motivumok az els¢ ismétlésekkel dallami frazissa alakulnak.
Stravinsky pedig a nagyobb frazisokkal azonnal stréfikus dalformat teremt,
amelynek szakaszait vagy megegyezd sorvégek vagy felkidltdsszerli refrének
valasztjdk el egymdstol. Tehat a négy tétel Osszetartozdsat az az egységes formai

tulajdonsaguk teremti meg, amelyik dalszertiségiikért felel.

'Tm. 1162.
12 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 119.
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A Les Noces esetében azonban az azonos motivumokbdl felépitett, egymastol
jOl elhatarolhat6 feliiletek egymdashoz vald viszonyitdsa, ardnyitdsa hozza létre a
format, ami a mi egészének teremt tokéletes szerkezetet és amelyen — Wilheim
Andréas gondolataval élve — az azt megalkoté konstrukcié szinte boltozatként ivel
4t."3 Igy nem sokat drul el a két mii sajatossagairdl, ha a Csészealjak valamely tételét
€s a Les Noces egy-egy mintavételi szakaszat — kétségkiviil hasonl dallamalkotési
feliiletik okdn — egymds mellé helyezziik és ©Onmagdban ebbdl vonunk le
kovetkeztetéseket.

Koz0s sajatossdgként emlitendd, hogy a Csészealjak a capella koérusaihoz
hasonléan a Les Noces vokdlis szOlamai is ©nalld megjelenéssel birnak. A
tdnckantita zenei anyagdnak hangszeres része sz szoros értelemében kisér. Az
énekszolamokat tdmogatja, koriilirja vagy harmoénidkkal erdsiti a dallamokat. Néha
ostinato-kiséretet biztosit, néha pedig egy-egy kontrasztilo ellenpontot sz6 hozz4juk,
sok esetben pedig a metrikus vizat hangsilyozza.!* De a zenét elejétdl végéig az
énekszolamok kormanyozzak.

1954-ben Stravinsky a Csészealjakhoz is hangszeres sz6lamokat komponalt.
A négy kiirt kisérete mellett a korus anyaga lényegében érintetlen marad, apré
ritmikai valtoztatdsokon kiviil csak az iitembeosztdson modosit valamelyest, illetve
az elsé dalt teljes egészében megismétli, a masodikat pedig egy nagyterccel feljebb
transzpondlja. Mindegyik tétel rovid bevezetd fanfarral indul, amely a harmadik dal
ritornell-jellegli motivumat is jelenti. A zeneszerzd a kiirtok 6nallé megjelenésére
egyediil az elsd dal végén, a f6témabdl kialakitott kis coddban ad lehetdséget. Igaz,
nem hasonlithaté a Les Noces befejezésének formai bravirjdhoz, de kizardlag
hangszeres jatékra a tinckantdtaban is csak a darab végén kertil sor.

A kiirtsz6lamok a vokdlis anyagot részben kiegészitik, hangsilyozzak,
kiilonféle motivumokkal diszitik, de korussal unisono megszélalasukkal csak a
refrének megerdsitésében vallalnak szerepet. Leggyakrabban toredék-imitdcidok
sorozatdval ellenpontozzdk a dallamot, amely ugyan rendkiviil impozanssa teszi a
faktdrat, de ez a megoldds kevésbé jellemzO a jatékdalok kiséretére, inkabb

Stravinsky késobb kialakitott stildris jegyeit hordozza magédn. Részben ez utébbi

13 Wilheim Andrds: ,,Igor Stravinsky: Menyegzd.” In: Kroé Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive. 1974/1
Jjanudr—mdrcius. (Budapest: Zenemukiad6, 1973): 74-85. 83.

14 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest:
Zenemikiado, 1976): 237.
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miatt és mert a kordbbiakban mindig az eredeti miivekkel foglalkoztunk, jelen

esetben is csak a kérusanyagot tartjuk kovetendonek.

6.2. Az ellenpont mestere

A Csészealjak feldolgozasdnak moddjahoz kozelebb keriiliink, ha megnézziik a

kompondlds folyamatit a zeneszerz6 vézlatain keresztiil.'>

Stravinsky ugy maésolta ki
a szovegeket Zaharov antoldgidjabol, hogy a sorok folott helyet hagyott. Ide
illesztette be az adott vers f6 zenei motivumadt, amit mar a madsoldssal egyiitt
felvazolt. Tehdt a lejegyzés vizudlis képe mar magédban hordozta a dalszerkezet
csirdjat. Ebbdl a motivumbdl — egy késdbbi alkalommal €s egy maésik vazlatfiizetben
— alakitotta ki a teljes dallamot, tovabbra is egy vonalban, hogy aztin egymdsutan
aldirhassa a szoveg sorait, jelolve a prozddiai eltéréseket. Ezzel véglegesitette a
strofikus forma kereteit. A teljes szoveghez igazitott dallamot, illetve a zeneszerzoi
invencié varidnsait csak az a végig irt kotta tartalmazza, amelyben a kisérd
sz6lamokat is megkomponadlta.

A folyamatbdl vildgosan kirajzolodik, hogy Stravinsky cantus firmusként
tekint a dallamra, a vele egyiitt mozgatott sz6lamokat pedig utélag, ellenpontként irta
hozza. Stravinsky maga is fontosnak tartotta megjegyezni, hogy évekig jart
Osszhangzattanra és ellenpontra egy gorog szdrmazdsi Rimszkij-Korszakov
tanitvanyhoz, Vaszilij Karafatihoz, aki zeneszerzéssel is foglalkozott. Ellenpontot,
barokk invencidkat és fiigakat, valamint koralharmonizicidkat készitett nila.'® Hogy
ezeket mennyire tartotta hasznosnak, arrél nem volt egyontetli véleménye. Am az

ellenponttanuldssal mar kordbban is megismerkedett, amelyrdl igy vélekedett:

Sokkal jobban vonzott egy altaldban szaraznak és csak pedagdgiai
célokbdl hasznosnak tartott tantirgy, az ellenpont. Tizennyolc éves
lehettem, amikor foglalkozni kezdtem vele, teljesen 6ndll6an, csupan egy
akkoriban forgalomban 1évd tankonyv segitségével. Ezt a munkat
élveztem, s6t lelkesitett, és sohasem féarasztott. Az ellenpont
tudomdnyéval val6 els6 kapcsolatom egy csapdsra sokkal tdgasabb és

termékenyebb mez4t nyitott eléttem a zeneszerzés teriiletén, mint amit az

Osszhangzattan megismerése jelentett szimomra. Valdsdggal rdvetettem

15 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1159.
16 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 4243,
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magam az e tantargy d4ltal felvetett sokrétli problémdk megolddsara.
Nagyon élveztem, de csak késébb értettem meg, hogy e gyakorlatok
egyszersmind mennyire fejlesztették itéletemet és zenei {zlésemet. Ez a
munka felélénkitette képzeletemet, és kompondldsra 0Osztonzott,
megvetette egész késdbbi technikdm alapjait, s jol elokészitett a formak
és a hangszerelés tanulményozasara, amire késdbb Rimszkij-Korszakov

vezetésével keriilt sor.!”

A hangkozok irdnt fokozott érzékenységgel bird zeneszerzd latszolag
homofon faktirdja éppen a sz6lamok 6nallo, konzekvens dallami tulajdonsdgai altal
valik valddi polifon zenévé, ezdltal mozog a tobbszOlamisig e két vélfajanak
hatarén.

Ezen a ponton vissza kell tériink a Macskabolcsédalok utolséd tételének
apropdjan targyalt népi tobbszélamusag jellemzdihez. A kdzvetve vagy kozvetleniil
Balakirev népdalfeldolgozdsain keresztiill megismert tulajdonsdgok Stravinsky
szdmdra meghatdrozéak lehettek. A dallam sajdtossagaibdl kiindul kiséret
sz0lamszerkesztése, harmonizdldsa, ritmusa, a jellegzetes szekundsurlédasok,
tercelések, kvart- és kvintparhuzamok, a fddallambdl idénként kivald, majd
visszatérd mellékszolamok a Csészealjak korusairdl ugyanugy elmondhatok.

A csigiszahi Megvdltondl hat hangbdl kialakitott diatonikus dallama végig
egyszélami, harmoénidt egyediil a refrénekre csatlakoz6 madsik harom szélammal
alkot. Négy ismétlodé sorbol allé témdja szinte kizardlag 1épésekben mozog,
tercugras leginkdbb a kezddmotivumban taldlhatd, amelyet rdaddsul a mdsodik,
harmadik sorban Stravinsky elhagy. A forma a népi tobbszélamu énekek arra a
tipusdra emlékeztet, ahol a sz6léénekléshez a csoport megszdlaldsa csak a dallam
egy-egy szakaszdban tdrsul. Ez a gyakorlat mar a XVIII. szdzad végétdl
megtermékenyitette a népi témdju orosz operak kérusait.!®

A refréneket a tdgabb hangkozugrisok is megkiilonboztetik. Az egyik szélam
a melodikus kvart elmozduldsokat kvintparhuzamban imitdlja, mig a masik kettd
egymassal ellentétes irdnyd lépésekben biztositja az ugrdsok talajit. A negyedik
szO0lam — Stravinsky kedvelt mddszerének megfelelden — kromatikus véltdhanggal

kozeliti meg a hangnemi alaphangot. (63. kottapélda).

17 1gor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 18-19.
18 Papp Marta: Orosz kerékvdgds. Tanulmdnyok az orosz zenérdl. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2018.): 22.
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Soprano
(Tenor)
On, on Saints’ Days,_ on Saints’ Days
Prés de Vé - gli- se du Sau - veur,
Alto T = T = T = T
(Bass) s 1 t g t .2:

in Chi-gi- sakh on Ya-ou-zo - B so ’tis said, so’tis Said,

4 Chi-gi - sak  sur Ya -ou-z0 - S Hour - vah! Hour . 7ok!

e F’i“%
A<

63. kottapélda. A csigiszahi Megvdltondl els6 stréféja a refrénnel.

H-1H

Az Ovseny végig kétsz6lami anyaganak eol modalitdsa fokozatosan
bontakozik ki. Az azonos hangrol inditott ellenpont Ovatosan tdvolodik a sziik
ambitusu dallamtdl és mindig visszatér hozza. Az elsd két sor azonos végzddésekkel
tagolt dallama a folytatds Osszevont motivumaival és a sorvégek és -kezdetek
elizidjaval valik egyre slriibb szovetiivé. Az ellenpontban megjelend véltéhangok az
alaphangnem elmozditdsdval fokozzdk a varidciés lehetOségeket, igy a modalitédst

kétszer a dor, a dallami tetOpont pillanatdban pedig a frig irdnydba hajlitva. (64.

kottapélda).
S(opran;) ‘F ek —
Tenor, s == 2 ]
T

Ov - sen, Ov - sen, Ov - geY ot e T P 8 =

Op - sen, Ov - sen, Ov - sen!;—_.__ Je chas -
Alto e e K — : —
(Bass) == - g ———g—]

hunt- ing the grouse, —
sane,

64. kottapélda. Az Ovseny elsd dallami frazisa és tetGpontja.
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A csuka a szigord hangkozstruktira legérzékletesebb példdjat nyujtja.
Dallamanak hangkészlete €s annak felhasznédldsa ismerds lehet. Stravinsky a Renard
Htik, tik” pribautkdjanak énekszélamat nagyon hasonlé moédon kezeli. A csuka
témdjat ugyanigy az a-h-c-d tetrachord kiilonféle permutaci6ibdl alakitja ki. A cisz
kromatikus véltéhanggal ebben az esetben a dallami tetGpont korbejdrhatosdgat
fokozza, a tetrachord diatonikus g kiegészitésével pedig az alaphang megerdsitését
szolgdlja. A korus csak a podbljudnije-dalok jellegzetes ,szlava” felkidltasaval
tagolja a szoveg sorait, az utobbiak megszolaltatdsat a zeneszerz0 harom szodlistara
bizza.

Az ellenpontot jelent6 sz6lamok kizdrdlag nagy szext tdvolsidgban mozognak.
Lépésekben jarjak be f-g-a és a-h-cisz trichord hangkészletiiket, amelybdl éppen
meghatdrozhaté dur jellegiik. A dallam valtéhangokkal billegtetett moll-karakterével
Osszevetve az egész tétel hangnemi irdnya kétértelmli. A hatszor ismételt refrén
azonban mindig vildgos kontrasztjdval képviseli a ,,dicsdség” kifejezés szinte mér
hagyomanyos zenei dbrazoldsat. A hirtelen kiemelkedd magas regiszterhasznédlaton
tdl, a fisz hang megjelenése sajatos pikardiai tercként értelmezhetd. Ugyanis az erre
épitett, tiszta kvintekbdl szerkesztett harménidban dur jellegli oldésra taldl a kordbbi

cisz kromatikus véltéhang. (65. kottapélda).

- Al
SRR ETCBRNS U W
_BOgYs

And her head wascrownd witha pearl-set di- a- dem,
Sa téte ¢ - tait or - née dum vi - che di-a -déme, Vi . vat!

1 il 'Y O L N N\
1 1 1 W) l¥ Iy

3 O %
AY AN . AY o 0.
0 T

While in- stead of eyes two di- a-monds blaz'd. Glo - ry!l
Ses yeux, ah! ¢’ - etait deux grosdi - a - mants. Vi -  ovatl
Io] i 1 :
i B e e ‘[
k- 4 te
SOLO II, I1I

65. kottapélda. A csuka utolsé verssorai, refrénje és zarlata.
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A tétel végén szerepeltett utolsoé ,,szlava” a kordbbi refrének kiegészitéseként,
folytatasaként 6lt format, még egyet csavarva a tagoldsi pontok fényerején. Zarlatta
szerkesztésének megolddsa kiilonosen logikus és szellemes, mert a tételre jellemzo
hangkozok — az ellenpontoz6 szextek és a refrének kvintjei — felhasznaldsaval ér el
tercrokon befejezést.

Az utolsé tétel a kordbbi dalok kompoziciés mddszereinek egyfajta
Osszegzése. Lényegében egyenként megtaldlhatdak benne a koérusok jellemzo
tulajdonsagai, feltételezhetden Stravinsky ezért is helyezte a sorozat végére. A
Pokhas mester str6fai haromszor ismétlédnek, szinte teljesen azonos mdédon. A
sz0l6énekkel bevezetett téma az elsd tétel dallamanak varidnsa, amelynek egyik
eleméhez rogvest csatlakoznak a korus szélamai. A tercekben, szextekben mozgatott
kétszélamu ellenpont a diatonikus feldolgozas elemi eszkoze, egyben felfedi az elsd

tétel harmonizéldsanak lehetOségét is. (66. kottapélda).

One _ half — sack . of lice and one — of — fleas;
Un, plein_ de. pu-ces, et un plein_ de__ poux.

N X
: § 1
=" E— ;
whole sack, one whole sack, one whole sack
bois - seau, un bois - seau, un bois - seau

T
sack, One whole sack_ of fleas,
seau  tout plein de__  pu-ces

sack of lice. glo - ry,
de - Hour - rah!

glo - ry, glo- ry, glo- ry,
Hour - rah! Howur - vrah! Hour - rah!

66. kottapélda. A Pokhas mester utolso stréféja.
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Kizér6lag ezen a ponton érhetd tetten a korusok egyetlen feltlind
hangnemvdéltasa is. A kezdeti d-a tengely tonalitdsa hirtelen félhanggal feljebb, esz-b
transzpozicibban robog a ,szlava” sorozatibdl alkotott refrén felé. A kvart-
kvintparhuzamokban haladé dallam és ellenpontjai el0szor egy esz-dur
harmashangzatban taldlkoznak. Majd a szélek repetdldsa mellett a kozépsd szélam
emelkedd hangsora véltoztat a hangk6zok struktdrdjan. TetOpontjdn, a mdésik két
sz0lam elmozduldsaval egyiitt, hagyoményos értelemben vett b-f valtédomindst
alkot, amelynek segitségével a refrén asz-esz tonalitdsdba fordul. A refrén
négyszolamu szerkesztésében egy valddi domindns-tonikai zdrlat ismételgetését

halljuk, a két funkci6 hangjainak keveredésével.
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7. Orosz dalok

7.1. Pribautkak antolégiaja

A korabbi dalok vazlatait, formai elrendezését, dalsorozatta alakitiasat tekintve
egymas mellett, 1914 és 1917 kozott késziiltek. A svdjci idészak egyik utolsé vokalis
alkotdsat Stravinsky mégis valamivel kés6bb, 1919 elején vetette papirra. A kettd
kozott eltelt majd kétévnyi idészakban tobbek kozt befejezte a Les Noces particellajat
€s A katona torténetét. Nem lehet tehat azt allitani, hogy eltavolodott volna az orosz
népi szovegek feldolgozasatol.

A jatékdalok mifajanak €s Stravinsky alkot6i magatartdsdnak ismeretében
feltételezhetd lenne, hogy tjabb folklorisztikus anyagok €s tematikus 0sszefiiggések
birtokdban, otleteit mds formédba Ontve folytatta a megkezdett sorozatot. A Négy
orosz dal tételei azonban rendkiviil szorosan kotddnek a miifa) kordbbi
inspirdcidihoz, szoveges és zenei Otleteihez. Az eltelt id0 immaéaron kelld tavolsagba
helyezte Oket ahhoz, hogy a zeneszerzd kedvére vdalogathasson koziiliikk, tovabba
alkalmat ad arra, hogy a mar kialakitott kompozicids technikédkat a legkristdlyosabb
formdban kozvetitse. Ilyen értelemben az utolsé dalsorozat a svdjci dalok valddi
Osszegzése, szintézise. Egyediil a ciklus zarédarabja valik el valamelyest a masik
haromtdl. Ebben Stravinsky mar kaput nyit egy olyan zenei gondolkodas felé, ami
taldn csak joval késobbi miiveiben talél folytatasra.

A Négy orosz dal 6sszegzd jellegét kiils6 inspirdcidé is befolydsolhatta.
Stravinsky utal r4, hogy 1919 telén egy gyonyorii hangd horvéat szopranénekesno,
Maja de Strozzi-Peci¢ felkérésének tett eleget azzal, hogy dalsorozatot komponalt
szdmdra.! A jatékdalok tematizlt narrativdjanak osszefiiggéseit ezittal felvaltotta az
eléadé kozponti szerepe, akit a zeneszerz0 egy impozdans mil megszOlaltatdsaval
allithat szinpadra. Stravinsky kompoziciés mddszerei nem vadltoztak, inkdbb
felhasznalasuk Iéptékében, sokféleségiikkel emelkedtek kifejezetten egy dalciklus
formai kovetelményeinek szintjére, ami a tételek Osszetartozasdnak alapjat hatdrozza
meg.

Mindazonaltal a dalok meglehetésen vegyes egyiittest alkotnak és szinte

tételesen felsorolhatok azok a tulajdonsdgaik, amelyeket kordbbrél hordoznak

"Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 74.
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magukon. Stravinsky mar a verseket is tobb helyrdl gytijtotte 6ssze — Zaharov és
Kirejevszkij antol6gidjabdl —, az utolsé dalhoz pedig egy olyan kétetet forgatott, ami
kisebb orosz vallasi felekezetek spiritudlis szovegeit tartalmazta.”

A ciklusban 4ltaldban véve taldlkozhatunk allatmesével, korjaték énekével,
értelmetlen mondokaval, kiszdmoloval, ételjoslo dallal, a pravoszlav egyhazi stilust
is megidézd siratdval. Dallamalkotdsanak jellemzdi kozott tovabbra is
megtaldlhatéak a diatonikus — de az utolsé dal esetében az erdsen kromatikus —
hangsorok, illetve a méduszok széles skdldjahoz valtéhangokkal, az acciaccaturdk
sokféleségéve kialakitott kiséretek. A metrikus lejegyzés véltozatos tagolasai kozott
pedig olyan kiilonlegességekre is lelhetiink, mint az iitemvonalak elhagyasdval
kialakitott szakaszok.

Sot, még a jatékdalok kompondldsanak idészakdban megismert — Stravinsky
szdmdra oly gondolatébresztd — hangszer, a cimbalom is az inspirdciés forrasok
részét képezte. Mi tobb, a zeneszerzd kéziratai kozott megtaldlhaté a dalok fuvola-
cimbalom kiséretes valtozata,® amelynek befejezetlen hangszerelésérél Stravinsky
maga is megemliti, hogy kiindulépontjit az utolsé dal jelentette.* A kezdd- és a
zar6tétel tovabbi dtiratai kiaddsban is megjelentek a mar emlitett, 1954-es keltezésii
Négy dal részeként, amiben a Hdrom gyermekmese két tételével alkotnak ciklust, az
ének kiséretének fuvoldra, harfara €s gitarra hangszerelt véaltozataval.

Feltétlenil meg kell emliteni, hogy a Négy orosz dal magyarorszagi
bemutatdjara Bartok Béla 1921-es zeneakadémiai zongoraestjén keriilt sor, tobb mds
Debussy, Schonberg és Stravinsky mii tarsasdgdban, H. Gervai Erzsi szolgjaval.
Ugyanezen a koncerten a Hdrom gyermekmese masodik dalat is megszdlaltattak. >

A dalsorozat tételei elkésziilésiik idérendje szerint kovetik egymadst, amire

még nem volt példa a jatékdalok esetében.

1. Szelezeny (Horovodnaja) — Canard (Rodne) — Gacsér (Kortanc) — 1918.
december 28.

2. Zapevnaja — Chanson pour compter — Kiolvas6é — 1919. januar 16.

2 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through Mavra.
(Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 1142.

3 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest: Zenemiikiadd,
1976): 575.

4 Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 120.

5 Ifj. Bartdk Béla: Apdm életének krénikdja. (Budapest: Helikon Kiadé, 2006): 191.
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3. Podbljudnaja — Le Moineau est assis... — Csészealj — 1919. januar 23.

4. Szektantszkaja — Chant dissident — A szakadar éneke — 1919. mércius 1.

A Gadcsér allatmeséje eredetileg egy gyermekjaték énekének része, akarcsak a
Hdrom gyermekmese masodik dala, a Ludak, hattyiik... szovege. Méghozza egy
olyan jatékrdl van sz6, amit az orosz gyerekek a mai napig jatszanak. Szabdlyait
Stravinsky nem csak sajat gyerekkorabdl ismerhette. Bizonyosan taldlkozhatott
Zaharov részletes lefrdsdval is a verseket tartalmazé gytijteményben. ¢ Igazabol egy
,Kiinn a bardny, benn a farkas” tipusu korjatékrdl van sz6,” azzal a kiilonbséggel,
hogy mindkét f6szerepld — jelen esetben a gacsér €s a kacsa — az énekld gyermekek
alkotta kor kozepén helyezkedik el. A gacsér megprdbalja elkapni a kacsat, aki
menekiilés kozben kitorhet a kézfogasukkal akadalyozok gytiriijébol, de vissza is
bujhat oda, hogy egy pillanatra menedékre leljen iild6zdje eldl.

A jaték szellemes leképezését figyelhetjik meg a dal ingadozd tonalitdsan
keresztiil. Az acciaccaturdk mar nem csak a diatonikus dallam kiséretére jellemzok,
hanem magara az énekszdélamra is hatnak. Amig a melddia a kromatikus valtéhangok
altal 1étrehozott moduszok felé fordul, addig a hangnemi viszonyitds alapjat a
zongora képviseli, és forditva. Igy a két szerepld ki-be jarkal az alaphangnem
korébol, illetve ezdltal az énekszélam kromatikusan eltolt transzpozicidkban
haszndlja hangkészletét, amelyre a jatékdalokban nemigen lathattunk példat.

A zongora bevezet0jében a tonalitds madris kétfelé hiz. A bal kéz negyedeld
c-d ostinato tengelyéhez képest a jobb kéz d6-pentaton frazisa félhanggal lejjebb, A-
r6l kialakitott hangkészletet hataroz meg. A belépd énekszdélam azonban d
alaphangrdl recitdlja dallamét, imméron kéz a kézben jarva a megkezdett ostinato-
kisérettel. A szovegsor vége mar kovetkezd szakaszanak eltérd tonalitdsa felé hajlik,
de azt megszakitja a hangszeres bevezetd sz6 szerint ismételt frazisa, iitkoztetve az

elhajlé hangsorokat. (67. kottapélda).

6 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1151.

7 Korben énekelnek. Benn a kecske, kiinn a gazda. Az ének utdn a gazda kiviilr6l addig »zavarja«
(ildozi) a bennlévd kecskét, mig el nem fogja. Ekkor helyet cserélnek, a gazda lesz most kecske, s a
kornek mas tagja gazda.” Bartok Béla—Koddly Zoltan: Gyermekjdtékok. [=Dr. Kerényi Gyorgy
(szerk.): A magyar népzene tdra. 1.] (Budapest: Zenemtikiad6, 1951): 528.
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67. kottapélda. A Gdcsér hangszeres bevezetdje és kozjatéka, valamint els6 szovegsora.

A folytatds asz-rél inditott pentaton sordt az énekszdélam veszi 4t, mig a
kiséret faktdrdja vélt, de tovdbbra is a d alaphangot jarja korbe kromatikus
ostinatdjaval. A h és asz alapi doé-pentaton ko6zOs metszetét az esz és maga az asz

hang jelenti. (68. kottapélda).
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68. kottapélda. A Gdcsér méasodik szovegsordnak kezdete.

A hangkészletek ily moédon torténd Osszefonddasat Stravinsky a strofa végére
tartogatja. Ezt a kavalkddot csak a zongora &tvezetd anyagdban oldja fel, az

éneksz6lam kezdeti hangsorét €s ostinato-kiséretét felhaszndlva. (69. kottapélda).
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69. kottapélda. A Gdcsér mésodik szovegsordnak vége és hangszeres dtvezetdje.

A madsodik stréfaval a kordbbi moéduszok széditd kerget6zése aldbbhagy,
pontosabban szélesebb teriileteket jelolnek ki maguknak és ott gazdagabb
hangkészletet alkotnak. Az ének d-alapi recitdlasdnak visszatérését a zongora fon6dé
hangkészletli kommentdrjai hangsulyozzak. A dal formai kozepén dallam és kisérete
egyarant H-ddrban mozog, az elébbi h-pentaton bovitésének eredményeként. (70.

kottapélda).
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70. kottapélda. A Gdcsér méasodik szovegsordnak H-dur szakasza.

Végiil az ének korabbrdl ismert pentaton anyaga b alaphangon, varialt elemekkel tart
a darab vége felé. A zongora az dtvezetd anyag kiszélesitésével ismétli
kommentarjait, a kiséré ostinato pedig mir mindkét dallam acciaccatirdjat magéaba
foglalja. A kergetdzés gyoztese egy hirtelen véltdssal a h-pentaton lesz, azonban a

zardakkord kvinttornydnak alaphangjat mégis a d jelenti. (71. kottapélda).
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71. kottapélda. A Gdcsér befejezése.

A Gdcsér dalanak izgatott karakterét kiilonleges metrikai beosztdsa is
meghatdrozza. Stravinsky el6szor alapvetdéen pdaros liiktetésti, negyedeld zenei
anyagat legtobbszor 7/8-os iitemmutaté ald helyezi, amely foleg a dallami sorok
végén okoz aszimmetrikus eltoléddsokat vagy ritmikai eliziét. A darab masodik
felében a kiséret nyolcadold, pdratlan liiktetése pedig leginkdbb 2/4-3/4
véltakozdsaban keriil megfogalmazésra.

A Kiolvaso cime magaban hordozza mifajait, szovege nehezen értelmezheto,
igazi pribautka. A dal formdja egyszeri, vokalis sz6lama ugyanerre az egyszeriiségre
épit, harom-hdrom sorit egy hangszeres epilégus zarja. Az els6 szakasz a zongora
fehérbillentylis anyagara épiil, amelynek két ujjal megszodlaltatott d tremoldja
egyértelmiien a cimbalom idiomatikus jatékmodjat idézi. Az iitemvonalak nélkiili
struktdra nem a metrikus szabadsidg megtestesitdje, inkabb rdirdnyitja a figyelmet a
sorkezdetek, -végek hatdrmetszésének fontossidgara. Az énekszélam szintén d-rdl
inditott harom, alig varidlt frazisat a zongora, c-g-d-a-e kvintekbdl szerkesztett
akkordjai és az ahhoz csatlakozé glisszanddk vélasztjdk el egymadstol. (72.

kottapélda).

) MM J= 168
Chant. &y — = £ W

| — | — H 1 ju—— | ST 1 1 1 1

) i |
Ha ko - Mo- muB, H& BO no - MuB,
Un, mot qui lai, dewx, toi qui las,

0

Piano. {5 = =g
1ano. p000§f
DT

) —
f‘\l
Td.

72. kottapélda. A Kiolvaso kezdete.
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A folytatas kiséretének hangjait a tovdbb épitett kvintek alakitjdk ki, azzal a
kiilonbséggel, hogy disz alaphangjuk az immar e hangrol inditott ének kromatikus
tdmasztékat jelenti. A zongora kétkezes tremoldja — a Ludak, hattyiik... kisérete
alapjan — mar a balalajka hangjan szélal meg. A haromszor énekelt sorok prézaba
véltassal érik el tetOpontjukat, amelyet a zongora Osszevont glisszanddi fokoznak.

(73. kottapélda).
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73. kottapélda. A Kiolvasé masodik szakaszanak kezdete.

A végletekig leegyszertsitett epilégus titka abban 4ll, hogy a nagyon erdsen
d-kozponti kezdés utin a kozéprész fokozatosan szabadul meg korabbi
alaphangjatél. A koriilir6 valtéhangok pedig egy tisztin pentaton befejezés

metamorfézisdva valnak. (74. kottapélda).

Liistesso tempo.

74. kottapélda. A Kiolvasé epildgusa.

A Csészealj az ételjoslé dalok sorozatdnak ujabb édllomdsa és szamos
tekintetében analég megfeleldje a koérusok harmadik darabjanak, A csukdnak.
Form4jaban, hangkészletében, dallamkezelésében, de még befejezésében is
azonosithaté kordbbi tarsdnak jellegzetes vondsaival, de némileg azok

tovabbgondolasat tartalmazza.
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A megegyezd sorokbdl Osszedllitott dalt ugyanigy a podbljudnije-énekek
jellemzd ,szlavna” felkidlt4sai tagoljdk.® Abban sincs kiilonbség, hogy a szovegsorok
hosszisiaga szétagszamuk alapjan valtozik, de abban mar igen, hogy a refrén
szakaszai is kiilonb6z6 méretli periddusokat alkotnak.

A verssorok ismétlodd frazisait megint az a-h-c-d tetrachord kiilonféle
permutécidibdl alakitja ki, amelynek tetGpontjét a cisz kromatikus valtéhanggal jarja
koriil. A zongordba azonban most nem ellenpontozé szélamok keriilnek. A dallam
tulajdonképpen egy olyan heterofon kiséretet kap, amiben a jobb kéz a kisterccel, a
bal kéz a nagy terccel l1étrehozott tetrachordot rajzolja korbe.

A refrének elé — illetve a dal kezdOpillanatdba — mindig egy kvintekbdl
szerkesztett hangsulyos akkord keriil. A Csuka dallami kiegészitéséhez képest
alaphangja most nem a tetrachord diatonikus, hanem kromatikus alsé valtéhangja,
ami egyben 0sszekoti a refrénekben basszuskiséretével. Akarcsak a sforzato d-a-(e)-
h-fisz kvintakkord hidnyz6 e hangja, ami pedig a ,,szlavna” dallami pillérhangjit

képezi. (75. kottapélda).
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75. kottapélda. A Csészealj els6 két szovegsora és refrénje.

8 A kordbbi ,,szlava” kifejezés jelentése ,dicséség”. A ,szlavna” pedig valakire vonatkoztatva jelenik
meg, tehat jelentése ,,dicsdséges”.
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A diatonikus alsé valtéhang sem marad kihasznalatlanul. A refrének egyre tagul6
periddusai éppen a g hang bevondsaval alkotnak motivikus varidciokat. Kiséretiiket
pedig a tetrachord transzformédlt a-b-c-d hangkészlete latja el. A két dal
felkidltasainak tovabbi kozos jellemzdje, hogy regiszteriikben mindig a szovegsorok
folé nonek.

A dal befejezése jelen esetben nem csak az utolsé refrénben, hanem az azt
megel6z0 verssor frazisdban is kiilonbozik. Dallamvonala dtveszi a tagolasi
szakaszok hangkészletét, modositja azt a kvintakkordok fisz hangjaval €és fényesebb,
dar jellegli periddusra valt, amelyhez a heterofon kiséret is igazodik. Az igy
kialakitott leghosszabb szovegsort az immar dallaméban is megegyezd leghosszabb
refrén zéarja. Kiséretének nonakkordjai kiegésziilnek a nagytercet biztositd fisz
hanggal, valtéharmoénidi pedig a basszusbol atvett gisz 4ltal alakitanak dur
harmashangzatot. A dallam e befejez6 hangja elétt még utoljara megjelenik a
refrének g diszitése, a vele egyszerre megsz6lalé E-dir akkord bezengetésének

koszonhetéen azonban valddi pikardiai terccel zarul a dal. (76. kottapélda).
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76. kottapélda. A Csészealj befejezése.
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7.2. Az énekmondok dala

A szakaddr éneke vagy — ahogy az 1954-es hangszerelés cimében szerepel — Orosz
spiritudlé szovege nem ugy kotddik a folklor vildgdhoz, mint a kordbbiak. Olyan
kisebb valldsi felekezetek spiritudlis versérél van sz6, amelyek valamelyest
elszakadtak az Orosz Ortodox Egyhdz f6 vonalatél. Orosz szektdknak is szoktdk
hivni Oket, leghiresebb két 4ga a hlisztek és a beldliik kivalt szkopcok. A hlisztek —
természetesen tiltott — liturgidjanak részét alkottdk erésen szimbolista jellegli verseik
is, ezekben gyakran fejezték ki vagyaikat ritudlis korkoros-tancuk, illetve kozosségiik
elszigetelt tagjai irnt. °

A szimbolista versek megzenésitése nem volt idegen teriilet Stravinsky
szamdra. A szazadfordul6 progressziv orosz koltdjének szamité Gorogyeckij vagy
Balmont, de a francia Verlaine verseire is komponalt mar dalsorozatot. Azonban A
szakaddr énekét egészen mas inspirdlta. 1917-ben, hon szeretett Gurij fivérének
haldla,'® illetve az oktéberi forradalom gydézelme, személyes és anyagi
vonatkozdsokban is az emigrcié tényével szembesitették Stravinskyt.!" E dal a
hazajatol elszakitott — és az orosz kotddéseit részben a jatékdalok kompondldsidn
keresztiil megéld — zeneszerz6 honvagyanak, személyes bucsuzasinak kifejezése.

A dal kiséretének eredeti, kozponti hangszerét a cimbalom jelentette. A
vazlatokbdl jol kivehetd, hogy a Renardhoz hasonldéan a hangszer ismét a narrativa
részét képezte.'> A szakaddr énekének elképzelt eldadéi — az ukrdn teriiletekre
Stravinsky fiatalkordban oly jellemzd — vak koldus-énekesek, a kobzdrok."
Leginkdbb kobozon vagy bandurdn, tehdt pengetds hangszereken kisérték magukat,
de az is eldfordult, hogy erre az orosz tekerdlantot, a kolesznaja lirdt hasznalték,
amelynek illusztracigjat mar megfigyelhettik a Hdrom gyermekmese méasodik
dalanak zongoraszélamédban. Miivészetiik kiillonleges aurdjat vaksaguk is

befolydsolta, a befelé figyelés és az igazmondas allegdriajat tarsitottak hozzdjuk.'* A

° Andreas E. Buss: The Russian-Orthodox Tradition and Modernity. (Leiden, Boston: Brill, 2003):
73-84.

10 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 37.

1 Stravinsky, Eletem, i.m., 66.

12 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1192.

13 Sosztakovics emliti, hogy a kobzdrokat, lirnyikeket, bandurisztdkat az 1930-as évek kdzepén Sztdlin
egy Ossz-ukrajnai kongresszusra hivta, majd helyben kivégeztette dket. Lasd: Szolomon Volkov:
Testamentum. Dmitrij Sosztakovics emlékei. (Budapest: Eurdpa, 1997): 309. Megj.: A kobzérok,
lirnyikek, bandurisztdk ugyanigy vak koldus-énekesek, neviiket csak hangszeriik kiilonbozteti meg.

14 Natalie Kononenko: Ukrainian Minstrels. And the Blind Shall Sing. (Armonk, New York, London,
England: M.E. Sharpe, 1998): 44-65.
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zeneszerz0 nemhogy ismerte jatékukat, eldaddsukat, de 1910-bdl kozds kép is
fennmaradt réla egy kobzdr, pontosabban egy lirnyik tarsasagdban, ahogy usztyilugi
nyaral6ja teraszan lejegyzi énekét. !

Stravinsky a spiritudlis szoveget tulajdonképpen a kobzarok hangjan
sz6laltatja meg, de keziikbe nem autentikus hangszereiket, hanem a cimbalmot adja.
A Renard kapcsan pedig mar szot ejtettiink réla, hogy a guszlit és a pszlatériumot
eredetileg  zsoltdréneklés kiséretére hasznaltdk.'® Eszerint rokonhangszeriik, a
cimbalom alkalmazédsa liturgikus szoveg mellett egydltalin nem tekinthetd a
hagyomanyto6l val6 elrugaszkodasnak. A korabban targyalt praktikus okok miatt a
zeneszerz0 végiil a zongorat valasztotta a cimbalom helyett, de eredeti zenei anyagat
elosztotta az 1954-es hangszerelés harfa- és gitarszélama kozott.!”

A szakaddr énekének melizmatikus, kromatikus dallamvonala egyediildll6 a
svdjci dalok kozott. Taldn csak a Renardban taldlkozhatunk némileg hasonldval, ha a
roka elsd csalogatéénekére gondolunk, de a dal esetében elmaradnak az idézdjelek,
egy valodi siratét hallunk. Formdja is eltér a jatékdalok barmelyikétdl, egymasba
Olelkezd szakaszai egyenes vonalat képeznek, a végén codaval zarva a tételt.

Az ostinato-kiséretek alapjan négy részre tagolhat6 dal elsd szakaszdban, az
énekszolam szinte kizdrdlag kis €s nagy szekund 1épésekben jarja korbe véltozd
kozponti hangjat. A motivumismétlések, varidnsok kozott taldlhatunk elvétve
tercugrast, de a kromatikus hangkészlet is csupéan egy sziikitett kvint tdvolsagon beliil

érvényesiil. (77. kottapélda).
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77. kottapélda. A szakaddr éneke kezdd dallama.

15 Théodore Stravinsky: Catherine and Igor Stravinsky. A Family Album. (London: Boosey and
Hawkes, 1973): 23. kép.

16 Farkas Gyongyi: A cimbalom torténete. (Budapest: Gemini, 1996): 16.

17 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 1196.
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A kiséret ostinatdja ugyantgy sziikitett kvintben mozog, egyre boviilé diszitd elemei
a dallam vagy a kiséret tartomdnydban mozognak, mig 4t nem kotnek a kovetkezd

szakaszra. (78. kottapélda).
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78. kottapélda. A szakaddr éneke hangszeres kiséretének részlete az els6 szakaszban.

A maésodik és harmadik rész diatonikus dallamai inkdbb idézik a jatékdalok
jellemz6é hangsorait, de azzal mér joval kevésbé taldlkozhatunk, hogy kisérd
motivumai egy egészhangi skéldbol épitkezzenek. Arra pedig szintén nem lattunk
példat, hogy a kiséret kromatikusan ereszkedd 1épései az egészhangi hangkészlet

kiegészitéseit jelentsék. (79. kottapélda).
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79. kottapélda. A szakaddr éneke méasodik és harmadik részének szakaszhatdra.

A dallamban megjelend trichord motivumot a zongora is fokozatosan magéaéva teszi,
tobbszor imitdlja, méghozza két sz6lamban, egymassal kvintparhuzamot alkotva. Ez
a megoldas ismerds lehet a kakas imdjabol a Renardban, ahol szintén a dallambdl
fejlesztett, kvintparhuzamokban mozgé frazis a pravoszldv koruszene litdnidzasat

idézte. (80. kottapélda).
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80. kottapélda. A szakaddr éneke pravoszlav kéruszenét imitdlé harmadik szakaszanak részlete.

™

A dal coddja Iényegében egyetlen zar6harmonia széles kiterjesztése, aminek
szerkezete harom elkiiloniild szélam parhuzamos haladasédnak eredménye. Hangjaik
igazi heterofon struktirdt alkotnak, ahol a latszélag kiilonb6z6 hangkészletek egymds
kiegészité ornamentikdjat jelentik. Az egyontetliség érzetét szolgdlja az iitemvonalak
elhagydsa is. A kottairdsnak ezt az eszkozét, amely a metrikai pontokat jeloli,
Stravinsky mindig rendkiviil fontosnak tartotta, a szabalyossdg fokaként hatdrozta

meg.'® Kései miive, a Threni kapcsan ennek elhagydsardl igy fogalmazott.

A sz6lamok nem mindig haladnak azonos ritmusban. Ezért mindenfajta
titemvonal legaldbb egy sort Onkényesen elvigott volna. Ezekben a
kanonokban egyébként nincsenek stlyosabb iitemrészek, és a
karmesternek csak ki kell szdmolnia a zenét, Ugy, ahogy egy Josquin-

mottetat kiszamol.'

A sz6lamok kiilonboz6 ritmusai €s azok iitemvonalakkal torténd — feltételezhetéen —
onkényes elvélasztdsa érvényes gondolat A szakaddr énekével kapcsolatban is.
Ahogy az 6sszetartozas fokozott érzetét képviseli, ha a reneszdnsz mesterek példajat

kovetve ,,szdmolni kell a zenét”. (81. kottapélda).

18 Tgor Stravinsky & Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (London: Faber & Faber,
1959): i.m., 24.

9 L.m. 21. Magyarul megjelent: Igor Stravinsky—Robert Craft: Beszélgetések. Ford. Pandi Marianne.
(Budapest: Gondolat, 1987): 336.
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81. kottapélda. A szakaddr éneke coddja.

Ratekintve a késdbbi hangszerelés iitemvonalakkal beosztott valtozatdra, az eredeti
otlet 1étjogosultsdga csak tovabb erdsodik.

A szakaddr énekének kromatikus hangja leginkdbb majd a zeneszerzo
idoskori miiveiben érhetd tetten, mint a Hdrom Shakespeare-dalban vagy az In
memoriam Dylan Thomas énekelt szakaszdban, de mar egészen mas kompozicids
technikdkkal szabdlyozva. Stravinsky e dalsorozat utdn soha nem tért vissza az orosz
népi szovegekhez, de kijelenthetd, hogy a veliik eltoltott évek szamos tekintetben
hatdroztdk meg nem csak a jovéd vokdlis miiveinek, hanem egész miivészi

gondolkoddsanak, kompozicids technikdinak alakuldsat.
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A svdjci id6szak vokdlis miiveinek egyetlen alkotdsa keriilt széba csupan
érintSlegesen. Eppen az, ami a jatékdalok miifajanak apropéjdt jelentette, amelynek
kompondldsat Stravinsky hosszabb-rovidebb iddszakokra ugyan megszakitotta, de
folyamatosan foglalkoztatta. A Les Noces parasztlakodalmat dbrazolé gondolata mar
1912 elején megfogalmazddott benne, 1914-t6l pedig — ahogy szoveges forrdsai is
rendelkezésére 4lltak a libretté Osszedllitisdhoz — megkezdte a zenei anyag
kidolgozdsat.! Tobbszor visszatért a particelldhoz, mig 1917-ben be nem fejezte.
Nagyobb gondot jelentett szdmdra a megfeleld hangszerdsszedllitds, az idedlis
hangszerelés kérdése, amelynek végleges formdja csak a bemutatd eldtt, 1923-ban
késziilt el, de addig szdmos &4talakuldson ment keresztiil.> Kezdetben Sacre-méretii
zenekarban, késébb mechanikus és fiivés hangszerek egyiittesében gondolkodott,® de
a legtobb hangszerelési vazlatot az elsd két kép teljes anyagdhoz készitette el, két
cimbalomra, harméniumra, pianoldra és iitdhangszerekre.* Az utolsé pillanatban
dontott a négy zongoraval és litbhangszerekkel kisért kérus valtozata mellett.

A munkafazisok rovid 0sszefoglaldsa alapjan j6l megfigyelhetd a Les Noces
allando, parhuzamos jelenléte a svdjci dalok keletkezésének ciklusdban. Szamos
inspirdcidja és annak kidolgozésa, illetve j6 néhany elemzd szempontja alapjan is a
jatékdalokkal kozos vondsok jellemzik. Azonban a dal miifaji keretei szerint
vizsgalva a Les Noces partitirdjat egyszertien nem lehet kézbe venni.

Ennek oka nem elsdsorban kantdta jellegében keresendd. A Renard miifaji
meghatdrozasa elsé olvasatra legaldbb olyan tdvol all a daloktél, mint arrdl a Les
Noces esetében beszélhetnénk. De a burleszk tisztdn zenei anyaganak szervezése jo
néhiany elemi kérdésben azonosithaté a dalok formaalkoté tulajdonsigaival,
hovatovabb dalok tokéletes Osszefércelésének eredményeként tekinthetiink ra.
Stravinskyt a Les Noces kompondldsdnak els6 pillanatatél kezdve, éppen annak
sajatos formdja izgatta és — ahogy kordbban tobbszor elhangzott — mar a pripautkak

jelentdségének felfedezése eldtt megtaldlta. Azt is mondhatndnk, hogy a forma

' Igor Stravinsky & Robert Craft: Expositions & Developments. (New York: Doubley & Company,
Inc., 1962): 114-115.

2 Igor Stravinsky: Eletem. Ford. F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat, 1969): 96-97.

3 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 118.

4 Igor Stravinsky & Robert Craft: Themes and Conclusions. (London: Faber & Faber, 1972): 198.
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kialakitdsanak mellékterméke, hogy kozben dalokat kezdett kompondlni, de
visszafelé — a jatékdalok miifajanak formai kérdései — nemigen hatnak ra.

A Les Noces zenéjének talan legfeltinébb jellemzdje, hogy elképesztoen
egyontetl. Nem csak a mi hallgatdsdnak hangzasélménye, a hangszerelés egyedi
mivolta kelti ezt a benyomadst, bar kétségkiviil igaz Stravinsky dallitdsa, hogy ,.a
hangzésbeli kombindcié sziikségszertien és direkt médon A lakodalom zenéjébdl
kovetkezett”,”> noha ehhez a megoldashoz rogos ut vezetett. De elmondhaté az is,
hogy a Les Noces Stravinsky életmlivének egyik legkoncentrdltabb alkotdsa.
Hangzdsa, formdldsa, a zenei anyag kialakitdsa, a mii minden eleme egymds
elvalaszthatatlan kiegészitoje.

Ennek az egyontetiiségnek legfobb magyarazata, hogy a Les Noces szinte
minden motivuma levezethetd egyetlen dallami sejtbdl, egy egyszerii hangkoz-
konstrukciébél, amelynek osszes permuticidjdra talalunk példat.® Igy a zenei anyag
majdnem valamennyi frdzisa a madsik varidnsa. ,,A varidnsok azonban nem
rendezddnek egyenesvonald logikai ldancba. Az anyag nem fejlodik, hanem
osszegz6dik” — ahogy Wilheim Andrds fogalmaz.” A format pedig az azonos
motivumokbdl kialakitott, j6l elhatdrolhatd feliiletek egymashoz vald viszonyitasa,
ardnyitasa hozza létre.

Stravinsky tehat a Les Noces kompozicids technikdja altal éppen azt teremti
meg, hogy a darab legkisebb egysége viszonyulni tudjon a legnagyobbhoz,
egymadssal szimbidzisban élve hordozzdk a mii egységét. llyenre a jatékdalok vagy a
Renard esetében nem lathattunk példét, formai kereteik egyszerlien nem alkalmasak
rd, nem is ezt a célt szolgdljak. Ez kizardlag a Les noces sajatja, amely egy masik
dolgozat témadjaként keriilhetne kibontasra.

Habar a Les Noces mintapéldaként szolgédlhatna arra is, ami miatt alapvetden
nem foglalkoztunk a prozddia, az orosz szoveg felhaszndldsanak problémdjaval a
dalok sordn azon til, hogy a dolgozat szerzdje nem beszé€l oroszul. Igaz, Stravinsky
egyik legoromtelibb felfedezése volt a népi szovegek kindlta lehetdség, miszerint a

szoveghangsilyok énekelve nem esnek egybe a dallam hangsilyaival,® ekképpen

5 Stravinsky, Eletem, i.m., 97.

% Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit (Budapest: Zenemiikiado,
1976): 575.

7 Wilheim Andrés: ,,Jgor Stravinsky: Menyegz8.” In: Kroé Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive. 1974/1
Jjanudr—mdrcius. (Budapest: Zenemukiad6, 1973): 74-85. 82.

8 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 121.
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ndla a szavak és még inkdbb a szétagok hatdrozzdk meg a zenét.’ Megtaldlta a
modjat, hogy végre ne a szavak értelmét kelljen el6térbe helyeznie.

Hogy ezt a lehetdséget milyen eszk6zokkel hasznélta ki a svdjci évek vokalis
miveiben, arrél szdmos részletes tanulmany sziiletett. A teljesség igénye nélkiil, csak
a legfontosabbakrdl szélva. Richard Taruskin sokszor idézett monogréfidjaban kiilon
fejezeteket szdn a szoveg €s zene viszonydnak elemzésére, részletesen foglalkozik a
vers- €és dallamhangsilyok, metrumok kolcsonhatdsaval, Stravinsky egyéni prozddiai
megolddsaival mind a jatékdalok,'° mind a Renard,!' illetve a Les Noces
vonatkozdsaban is. ' Ebben a tekintetben kiilon figyelmet érdemel Marina Lupishko
tanulmanya, amelynek modszertani alapjdt az orosz népi rigmusok verslabainak
szabdlyos vagy szabdlytalan ismétlodése jelenti. Annak megfeleléen vizsgilja a
szovegek kifejezetten a svdjci dalok dallamaira gyakorolt hatdsit, hogy a sorok
meghatarozott szdmu, homogén verslabakbol dllnak, vagy hangsulyos vers 1évén,
azonos metrikai stlyokkal, de kiilonbozé szétagszdmmal rendelkeznek.'® Peter C.
van den Toorn és John McGinness a korszak miveivel foglalkozé konyvében egy
teljes fejezetet szentel a Renard pribautkdinak vizsgdlatira azoknak metrikus
szovegelhelyezései, bedllitdsai alapjan.'*

Stravinsky a szavakban, szotagokban mindig a muzikalis elemet kereste. Még
a szavak hangzasrétegét is be tudta vonni kompozicids eszkozei kozé, amelyet
talaléan fonémazenének nevezett, ezért is kotodik a Les Noces, a Renard és a
jatékdalok minden darabja szorosan az orosz nyelv hangzasshoz.'

A beszéd zenéjét, a hangzok jatékit azonban mégsem tekinthetjilk a svédjci
dalok legfontosabb formaalkoté elemének. Tudatos hangszinkompoziciérél plane
nem lehet beszélni a foként sz6tagold dallami feldolgozdsok alapjan. Stravinsky sajat
zenéjének mar meglévé ritmikai gazdagsdgat, valtozatos hangsily- és

motivumteremtd képességét nem a népi szovegek feldolgozdsa sordn alakitotta ki,

° Igor Stravinsky and Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkley and Los Angeles,
California: University of California Press, 1981): 99

10 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: a Biography of the Works Through
Mavra. (Berkley and Los Angeles, California: University of California Press, 1996): 1198-1236.

' L.m. 1269-1280.

12 L.m. 1354-1363.

13 Marina Lupishko: ,,Grib-borovik or Charka-gorelka? Stravinsky’s treatment of Russian folk
trochaic tetrameter.” In: Dr Robert Lagerberg (szerk.): Australian Slavonic and East European
Studies. Vol. 25. Nos. 1-2. (Melbourne: School of Languages and Linguistics, The University of
Melbourne, Australia, 2011): 1-37.

14 Peter C. van den Toorn—John McGinness: Stravinsky and the Russian Period: Sound and Legacy of
a Musical Idiom. (Cambridge: Cambridge University Press, 2012): 173-194.

15 Stravinsky & Craft, Expositions & Developments, i.m., 121.
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hanem azok tulajdonsdgaival tudta kival6an egyeztetni. A szavak hangzasértéke ezért
alarendelt viszonyban van a mindenkori zenei anyaggal, igy a miivekrdl csak ennek
elemzésével mondhatunk el valamit. E dolgozat célja pedig az, hogy a dallam és
kiséret kialakitdsan keresztiil mutassa be a dal miifajdnak formaalkot6 sajitossagait

egy kiilonlegesnek mondhat6 kornyezetben, a pribautkdk vildgaban.
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Fiiggelék

Fiiggelék

Rt

Stravinsky lejegyzi egy lirnyik énekét usztyilugi nyaraldja teraszan, 1910-ben.!

! Théodore Stravinsky: Catherine and Igor Stravinsky. A Family Album. (London: Boosey and
Hawkes, 1973): 23. kép.
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